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Introduccidén

Varios destinararios tiene este libro: los estudiantes —de
arte, ciencia, humanidades—, los profesionales dedicados a
la creacién, v los especialistas del amplio campo de la culou-
ra. En estas pdginas encontrardn una perspectiva renovadora
de los arigenes del pensamiento creador que sustenta el arte
como ciencia v lo cientifico como un acto estético.

Los plantcamicntos tratados en este ensayo servirdn de
punto de partida y gufa cn la consecucion de diferentes es-
trategias: dotar al arnista-escritor de un instrumental para la
concepcidn de sus creaciones, v al investigador de una via de
anlisis en el estudio de sus obras. Los alumnos dis-
poner en clases de mi interpretacién personal sobre las resis
expucstas, teorfa que alienta la experimentarion prdctica en
la formacidn de habilidades creativas.

La investigacion del pitagorismo y el pensamiento cldsi-
o de la antigiiedad me ha permitido hacer varios descubri-
mientos que aqui se refieren. Entre ellos se halla el presentar
la etrakeys piragdirica como fuente estructural de la obra de
arte, conclusion a la que llego a partir de un estudio crinco
de la naruraleza cientifica de lo artistico. De este hallazgo
procede el concepto que he creado de estructuna difica que
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fundamenta, desde nuestro punto de visea, la construecidn
de cualquier relaro. Para explicar los aspectos y deducciones
desarrollados ha sido preciso ofrecer también mi propia re-
presentacién grifica de estas ideas con distintos esquemas,
en los que destacan:

— ¢l grihco 3 {capitulo 111}, relacionado con el disefio
del personaje y la escritura de la historia;

— il glriﬁm 6 (capirulo IV), que representa el esquema
de la estructura -!:‘?ﬁﬂ!.'

— los grificos 7 y 8 {capiulo IV), sobre la construc-
cidn lineal y no lineal en la forma ternaria;

— los grificos 9 al 17 (capitule IV), acerca de los dife-
rentes niveles de asociacidn en la rama;

— las os 18 al 22 {capitulo V), demostrar
mﬂc la revrakrp ].f!fu CLI'I:.'I.Il:iIPm

— el grifico 23 {capitulo V), que reinterpreta en la
geometria de la terrakrys el vinculo wama-subtra-
Tias;

— los grificos 24, 25 y 26 (capitulo V), dedicados a
ilustrar la unidad de la estructura interna ¥ externa
cn la obra de arte,

La disposicidn de este volumen en cinco cipitulos no cs
azarosa. Ellos expresan un homenaje al sentido creador que
reconozeo en esta cifra dentro de la merdfora numérica del
pitagorismo. El lector descifrand su simbolo en el Fin alel

priscipio.






Carfruro |
Principio del hin

La sabidurfa es un acro de sintesis. La biisqueda de ese
saber capaz de mostrar en la sinpularidad de un aconrecer lo
. ha sido la historia de la cultura. En este horizonte

se distingue Pirdgoras, el descubridor, que vio en la comple-
jidad de la vida lo sencillo. A ese ongen hemos de ir para
hallar cédmo estd codificado en él, simbélicamente, aquel
esfuerzo de integracidn de la humanidad bajo el nombre de
tetraktys —referente alegdnco de lo que denominamos la er-
tructura drfica— fuente del pensamiento creador, y de la rea-
Eﬁn de la obra de arte. El porqué hemos decidido llamar
infica en vez de pitagdrica a esta estructura VArIOS Senti-
dos, entre los qﬂe destacan: el legado m:pﬁr ue Orfeo
ejercid sobre Pitdgoras, la unidn Apolo {pu:agansmaj -Dioniso
(orfisma)’, y la merdfora de la creacién que subsiste a la

! El pitagorismo tenfa en comiin con el orhsme la ejecucién de
rimales de purificacién, ki cresncia en la preexistencia, inmortalidad y
tramsmigracidn del alma {metempsicosis-palingenesia). Herddowo al
trarar sobre algwnas cosmbres egipeias sefiald: «..En esto coinciden
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d:srgu-;-:idn representada por el fallecimiento v renacer de
Orfeo.

Pitigoras llegd a escribir un poema que atribuyd a Or-
feo segin el restimonio de varios autores de la anrigiiedad.
Este hecho, junto a la implicacién del fldsofo en las ense-
flanzas del poeta, certifican en la prictica lo que la teoria
sostiene, la rafz drfica del pitagorismo:

En general, dicen que Picdgoras fue un entusiasta de
la interpreracion y actitud de Orfen v que honraba a los
dioses de un modo parecido 1 Orfen... Dicen incluso
que también fue el creador de una sintesis de filosofia
divina v culto, aspectos que aprendid de los drficos, de
los caldeos y de los magos,,.?

Las biografias de Orfeo y de Pitdgoras estin envueltas de
veracidad y ficcién, Algunos, como Sexto Empirico, se ha-
cen eco de la presencia de Orfeo ubicindolo en la prehisto-
ria homérica, otros, como Aristételes, dudaron de su reali-
dad fisica, prefiricndo aludir a los pétagdricas v no mencionar

con los ritos que se laman érficos y bdguicos —que son de origen egip-
cio— ¥ con los piragdricos, pues a quien participa de estos cultos mis-
téricos ampoco be esed permitido, por un sagrado respero, ser enterrado
con vestidos de lanae, en Historia, de Herddoro, introduceién de Fran-
cisco B Adrados, traduceién y notas de Cados Schrader, Madrid, edi-
torial Ciredos, 1992, wéase el Libeo 11, pdg. 369,

* En Vids Pizagdrica, de Jamblico, introdusciones, caduccién v
natas de Miguel Pertagn Larente, Madrid, editorial Gredos, 2008, pdgs.
10E-109. Por su parre Didgenes Laercio habia publicada: «. Jon de
Chuio dice, en sus Tragmar, que Pitdgoras escribic un poema v lo supu-
s @ Ohrfeon, en Vidar de lor mds ilusves filssofos griepos, de Didgenes
Laercio, craduccidn, préloge y notas de José Ovreiz v Sainz, Barcelona,
ediciones Folie, tomo [1, 20032, péig- 103, Véase rambién en Clemens
de Alejandria, Sevmasa 1, 131, ea Los fildsefor precocriticos, de G, 5.
Kirk, J. E. Raven, M. Schobeld, versién espafiols de Jesiis Garcla Fer-
nindez, Madrid, editorial Gredos, 2008, pdg, 297.
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el nombre de Pitigoras como si se rratara de una sombra
mds que de un cuerpo. Cicerdn seria caregdrico: «Aristoeles
ensefia que ¢l poeta Orfeo nunca existiée. Pero indepen-
dientemente de la ceriidumbre de sus vidas, ambos consti-
tuyen un Mito viviente que ha perdurado desde el inicio de
los tdempos, otorgdndoles una verosimilitud poético-filoss-
fica donde lo drfico-pitagdrico permanece unido®,
Apolo-Pitagoras, Dioniso-Orfeo son tenaces parcjas cs-
rudiadas dentro del periodo fundacional griego®, pero mis
alli del culto a Apolo del pitagorismo v la identihcacidn del
orfismo con Dioniso, estimamos que en el mito de Orfeo se
encuentra contenido el espiritu de lo apolines y lo dionisia-

¥ Consilese Covetrg oy proferoress, de Sexto Emplrico, introduc-
i, tracuccion ¥ notas de Jorge Bergua Cavero, Madrid, edimorial
Gredos, 1997, pdg. 91. Acerca del juicio de Cicerdn Mase en Soder &
namiradeza de los dioser, en Fragmentos, de Aristoreles, incroduccidn, tra-
duccitn ¥ notas de Alvaro Vallejo Campos, Madrid, edirorial Gredos,
2005, pdg, 270, En este sentido, Fildpono argumentd: «Arisdredes dice
‘denominados’, porque los poemas no parecen ser obra de Orfeo, como
& mismo dice en sus libros Sebre & filssoffa. En efecoo, las docrinas son
de Orfeo, pero dicen que Onomécrito las desarmolld poniéndalas en
versas, ob. cit., pdg, 270, Artsadeeles en s eseritos se refind 3 Orfen
con un punto de vist alusivo. Asi, en Acerea del alma, citard a «hos -
madaos Poemas Crficars v en Reproduccidn de dos animales o evoca con
incertidumbre; «Pues bien, jedmo se forma lo demds? Desde luego, o5
forman todas las partes al mismo dempe, por gemplo corzon, pul-
man, higado, ojo ¥ cada una de las otras; o se Forman unas despuds de
otras, como en los versos aribuidos a Orfeo, donde afirma que el ani-
mal se forma de manera parecida al entramado de una red, Diesde lue-
go, que no sc forma rodo al mismoe dempo..s, en Reprodicidn de los
avimeales, de Aristdteles, introduccidn, traduccidn v notas de Esver Sdn-
chez, Madnid, editorial Gredos, 1994, Viéase en el Libea I €l eplgrafe
dedicado a la Formuacidn del embridn, pigs. 131-132; v Acerca del alma,
de Aristdreles, inroduccidn, raduccidn ¥ notas de Tomas Calvo Mar-
tinez, Madrid, edirerial Gredos, 2008, pig- FG2.

¢ S ha llegada a valorar el p;n@nrmm una etapa final del orfismo
con evidencias de cultos dionisfacos arcaicos.
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ue Nierzsche creyé descubrir en El origen de la tragedia.

Orfeo sc alza desde ¢ principio como simbelo de ka inven-
citn, que no puede ser entendida, tanto en el sentido onro-
génico o artistico, sin un fundamento inaugural de la luz y
lo oscuro, donde concusren Apole y Dioniso’. En la mm::-
logfa drfica estd presente la creacién del mundo a parrir de
la Noche (lo oscuro) y lo luminoso con la formacidn del
cielo y la tierra surgiendo del huevo. Esta simbiosis de la fuz
y lo azenrn, son dos imdgenes que me parecen mids expresivis
del origen y desarrollo de la cultura, pues ambas ne solo se
entrecruzan en lo apolineo y dionistaco, sino que étos no se
comprenden sin ellas. Ni Apolo es rah solar como para no
ser oscuro, —basta acercarse a su mitica historia para cono-
cer sus excesos— ni Dioniso tan sombrfo para no ser ca
de propiciar la luz, pues detrds de esta nfmu:!dn sub ac'en
dos concepros que la trascienden y que han fecunda
grandes temas de la cultura: la razdén (logos) y la pasiranE::n
thas) medforas del semtin, actuar y pensar, es decir, de lo
v oscuro en ¢l ser. Emerge asf parte del rostro de la serrakys:
el ser (lo Una) compuesto de la diada razdén-pasion (Luz-
Oscuro, Oscuro-Luz) se comprende con la isda Orfeo-
Apolo-Dioniso.

Esta visidn, con un sentido critico-creador, de algtin
modo estaba prefigurada en la Grecia antigua cuando reco-

* Apalo, dies dd sol, segiin algunas tradiciones engendrd con Ur-
nia a Orfen; Dioniso —devorado por los Tianes nacera de nuevo—
era el dios del delico mistico, descendid 2 los [nfiernos para buscar a su
madre Sémele. La vida mitica de Orfeo es testimonio de esta dualidad:
reformd la lira de siere cuerdas que Apolo obruve de Hermees, bajd a los
Infiernos para hallar a su amada Euridice, y resuciod de la mueite como
Dioniso. Plutarco, al investigar los vasos comunicantes entre Egipeo v
Grecia, presenod & Apolo come hijo de Isis y Qsiris, y a Dioniso asoda-
do con Osiris, en Jir y Osiris, de Plurarco, nota inroductonia y waduc-
citin de Prancesc Guritrrez, Palma de Mallorca, José ], de Olafeta (ed.),
2007, pdgs. 28-29, 43, 49-51 ¥ 7L
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nocha la necesidad de la purificacidn —artributo apolineo—
para aquellos que fueran al Hades, acompafiados de la filo-
sofia, como una forma de enfrentar la circunstancia recogida
en el verso érhico de que habian smuchos portadores de tir-
so5 v pocos oficiantes de Bacos. Orfeo, Apolo y Dioniso
conviven en el ideario pitagérico donde conacer y contem-
ler se hallan en sintonla con las festividades dionisiacas.
idgenes Laercio dejé constancia de como el sentirse filliso-
for Pitdgoras no le impedfa comparar «la vida humana a un
conecurso festivos, Este sentimiento solemne y gozoso de lo
cognoscente, nos trae 4 la memoria que rambién en las fes-
tas dionisfacas, junto al desenfreno orgidstico, las procesio-
nes v sacrificios, habia saber artistico en las recitaciones
poéticas, representaciones dramdticas y cdnricos que se ha-
cian en honor a Dioniso. ;Mo era Apolo, después de todo
el dios de las arres pldsticas, la muisica, la poesia, y Dioniso
el de la inspiracidn? Hasta la muerte de Orfeo recoge esta
unidad. Algunas fuentes indican que Dioniso le matd, en
venganza por el culto de Orfeo a Apolo, Cuenta ademds la
levenda que murié a manos de mujeres tracias, y al cortdr-
sele la cabeza, siguid cantando®. Por eso este es orro de los
motivos de nombrar drfica la estrucrura ereadora que agul
estudiaremos. Porque ¢l arte, coma Orfeo, sobrevive a la
muerte.

De esta manera, la tradicidn de los mitos de Orfeo-Apo-
lo-Dionise v la unidad arte-clencia encarnada en Pitdgoras,
hacen de la estructura drfica una forma originaria compro-
metida con la imaginacidn y la libertad de expresién en con-
sonancia con el espiritu polisémico de las ensefianzas pita-

goricas, entre ellas, una vinculada a su biografia: Pitdgoras

8 Vizes Vida de Avalomia e Tiana, de Fildstesrn, raduccidn, intro-
duceidn v notas de rio Bernabé Pajares, Madrid, edirorial Gredos,
1992, pdg: 237.



24 I Gonedler Cruz

asegurd haber estado, igual que Oirfeo, en el infierno’, Este
:pm:-dm contado por Hermipo, lejos de provocar en los dis-
cipulos pitagéricos la incredulidad, fortficsd la admiracidn
hacia el maestro. En esta dimensién ambién el orhsmo y el
pitagorismo mnﬁgura.n la eseructuna drfica. Todo descenso a
lo desconocido tiene la promesa de ascender al conocimien-
to, la luz.

" Pirdgoras, segin I:hd%e nes Laercio, afirmd que sdespuds de dos-
cienres siete afios habia vueloo del infierno a los hombress, en Vidas e
os mneds Elvaseres fildnofos griegos (11), ed. cir, pigs. 105 y 112,



Carfruio 11
Tradicién e inspiracién: la retraktys

Fl arfismo fuc uno de los antecedes de la concepcidn
pitagérica que alienta la estructura orfica: la rermakny. Jdm-
blico habia manifestado que «la reologfa pitagorica del nd-
mero se daba en Orfeos. Y cita una frase de este poeta que
lo sefiala precursor del valor universal de la numerclogfa en
Pitdgoras: «la esencia eterna del nimero es el principio mas
provisor de todo el ciclo, de la derra y de la nauraleza
intermedias!. Aqul subyace el carderer trascendental, huma-
nista, que tended la ferrekne, desde cuya construccidn nu-
mérica serd posible no solo una percepcién matemdtica de
la vida, sino estérica.

Apolo y Dioniso reaparecen en la tétnakiys trazando el
principio y el limite de su composicidén. Las consecuencias
de esta deduccién que entresacamos de la obra de Plutarco
y Nicdmaco preparan ¢l camino para comprender la impor-
tancia de la retrabrys en una nueva dimensidn: la arstica,
Los Versas dureer reconocian en ella ola fuente de la natura-

| En Vids pitagdrics, ed cit., pigs. 105-106,
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leza, cuya causa es erernas”. Esta condicidn participa de lo
cultural 5i le aplicamos el estudio mitico de la numerslogia.
Plutaren refiere un pasado donde Apolo se emparentaba con
la unidad, el 1, y segiin Nicdmaco, Dioniso era identificado
con el 47, Al llevar a la tetnakiys cstas ideas se desvelan men-
sajes paralelos en su estructura numérica como si lo apoli-
neo y dionisfaco, divinidades vinculadas al arte, desearan
mostrar que son el comienzo y final de la frense de ln natu-
raleza, la vida, Esta circunstancia subraya un poder mare-
mdtico-creador en la tetrakiys advirtiéndonos que no hay
ciencia sin arre. Y ef aree es ciencia, parece afiadir Orfeo o
miisico, al que adivinamos metamorfoseado en los nimeros
de la retnakeys, los cuales definen los acordes armonicos de fa
escala musical —ocrava (2:1), cuarta (4:3) y quinta {3:2).
De este modo, la retrakrys puede ser inscriea enqh COSTMOED-
nia pitagdrica con una funcién socio-cultural. Es el pensa-
miento analdgico quien podrd vislumbrar en ella la verdad
de sus secretos.

Los griegos de la antgiiedad designaban con lz palabra
arché —o arjé— la génesis del universo. Pi ﬁﬁm
que ese origen no solo puede ser explicado por las maremdri-
cas, sine que ¢ mundo en s mismo o mémere. Fsta nocidn
tendrd una rEp&n:l.Lsfil_Itﬁn inmediata en ¢l desarrollo de la cien-
cia y ejercerd una inHuencia vital para ¢l progreso de la socie-
dad. Si «todo corresponde al mimeros y el mimero es o prin-

? Consileense los Versos duress de Pitdponas, versidn castellana de
Esteve Serra, Palma de Mallorca, José |. de Olaficea {ed.), 2004, pid-
gina 20. Li setnabiys se compone de los ndmeros 1 + 2 + 3 + 4 cuya
suma residrance, 10, equivale al mimero cuatermario,

! Veéase Erudes sur fn littérature pythagoricienne, de Armand Delar-
te, Gendve, Slatkine Reprings, 1999, pdg. 150, & Fir y Oiris, e, cit,,
pig. 26, Macrobio le dio i ente 3 Apolo una simacidn primordial
coma dios que spreside a las Musase, en Serrnals, Macrobio, intro-
duccién, traduccién y nors de Fernando MNavarro Antolin, Madrid,
editorial Gredos, 2010, Viase ¢l Libro [, pdg, 232,
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cipio «de todas las cosas®, entonces la realidad puede ser co-
nocida. Los discipulos no hardn més que confirmar con su$
investigaciones las aportaciones de Pitigoras. Filolao ratifica
wodo lo cognoscible tenc nimeros, y Platdn en Epinomis o
el fildsofe sentenciard que «si le quitiramos la humanidad &l
niimero, nunca jamds podriamos llegar 2 ninguna clase de
cabidurfas®. En la base de la ciencia pitagérica s¢ compleriba
una carencia significante del lenguaje. Ance la im sibilidad
de aprehender el invisible dmbita del espiritu en comuni-
cacién, Pitigoras se entrega a la region de las MAremALcas

4 En Vida pitagérica, ed. cit., pige. 71. 110 ¥ 114,

5 Fsta frase tiene un referente visible en el pitagdrico Filolao quien
dijo que nsin mimero no habria modo ni de eneender ni de condcer
cosa algunas, en Las preseendticss, traduccion y notas de Juan David
Carcia Bacca, México, Fondo de Cultura Econdmics, 1984, pdg. 299,
Para Epinomis o el fildsefo, vexro atribuido a Platcin, véase Chras compie-
sas, de Platén, introduceion por José Antonio Miguez, Madrid, nﬂjlgi
rial Aguilar, 1990, pig, 1529, Aristiteles definid que sun nimero & o
lo numerado o lo aumerables, en Firice, de Arisuiteles, introduccion,
raduccién y nors de Guillermo R de Echandia, Madrid, editorial
Gredos, 2008, pdg, 287, Esea cuestidn se medita en la Meaflsica a par-
tir del legado de Pindgoras: <Ios Pitagdricos afirman que solamente exis-
e un tipe de namero, e maremdricn, si bien no exise separado, sinc
que las entidades sensibles estin compuestas de ¢l: construyen, en cfec-
w, ¢l Universo entero con nlmeros, aungue o simples, sino que pien-
san que las unidades poseen magnitud...» Aristdreles. rehuyendo citar
dircctamenie a Pirdporas, hace un valioso compendio analitico del tema
quie ayuda a entender la evolucién de fas tesis piagdricas: alos deneimi-
nados Pitagéricos, dedicindose los primeros 4 las matemdricas, las hi-
cieron avanzar, v nucriéndese de ellas, dieron en considerar que 5us
principios son principios de todas las cosas que sons. El nimem se
erigird en nibclen desde el que partird la logica cognoscente del pitago-
rismo: stambién ellos [los piragdricos] parece que piensin que el nime-
(o ex principio que constituye no silo la matera de las cosas que sen,
sino también sus propicdades y disposicioness, de ahl que lo que existe
sea spor fmikacidn de los niimeross, en Metaffica, de Aristdreles, intro-
duccin, traduccién y notas de Tomds Calvo Martines, Madnd, edito-
rial Giredas, 2008, pigs. 89-90, 95, 522-523.
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para contesear las ancestrales tas dEvu:El‘.aH por el silen-
cio del habla y la escritura, E.n i\ Vida de wae Porfirio
describe: «...como no podian explicar por la ra las for-
mas incorpéreas y los primeros principios, se aplicaron a la
demostracidn por medio de los ndmeross®. Que la abstrac-
cion numérica haya acudido al enlace con la abstraccion ver-
bal en ¢l descubrimiento ¢ interpretacidn del mundo es uno
de los prodigios de la razon podica. Este encuentro ensan-
chard el orbe imaginario de la tetrakrys. Semejante 2 un cua-
dro en el que la pintura s¢ acompana de texto no con akin de
dilucidar el mensaje, sino ahondar su senrido, la palabra en el
interior de la sermaktyr exterioniza mds que una traduccion,
una aperiura de significados abiertos que la transforman en
un dbaco de inagotables prestaciones. Los bidgrafos de Pied-
s detallan que se valia de este instrumento en sus operi-
ciones aritméticas. En sus manos debid fomentar una especie
de saber estético-matemdrico al estilo del ."C'.'Ermg La setrabiys,
similar a un Libro de las mustaciones, asi lo sugiere.

La creacidn es un rro, En ella interviene con roda su
fuerza escénica el mimero. ;No es la demostracién de una
ccuacion la gran pucsta en escena de la imaginacién? En esta
representacion de la ciencia numérica Pirdgoras mostrd que
la matemnitica es poesia. La prueba la tenemos en el sustrato
fisico y metatisico de los componenes de la termkrys.

LIarerruris: 1+ 243+ 4
1.1. E Une

El contenido de la resrakeys parece abarcar el germen y
evolucidn de la vida. Su disposicién numérica rezuma un
relato, la historia de un proceso que va de la unidad a la di-

" En Vida de Prdponay, de Porfirio, introdwccion, radwecion v notas
de Miguel Periago Lorenre, Madrid, editorial Gredos, 2002, peg, 52.
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ferencia sin renunciar 2 s&r un mictocosmos unitvo de sus
constituyentes, Pitdgoras habia explicirado: «rodo lo que de
indole animada [existe es] necesario considerarlo de la mis-
ma parentelan”. La huella de este razonamiento discurrird
indistintamente en diferentes escritores y pensadores. El
Poema de Jensfanes se despliega en un desasosicgo existen-
cial de «hallese mi pensamiento donde se halle / se me des-
hace este Todo hacia Unos; Parménides versihica la sucesion
y simultaneidad del ser sque de vez es ahora todo, uno y
continuos; A ras deconstruye y construye la naturale-
za porque «en todo hay de todo, hay una sucrte o parte de
todow; la poesia retorna con Empédocles donde «Uno se
creca y acrecia tanto a costa de Muchos / que llegd a ser
solo; / a veces, empero, / por desnacimiento, muchos surgen
de Unow; hasta derivar en Filolao con quien se reintegra esta
espiral razonada sobre el Uno: «La unidad es el principio de
vodas las cosase®,

La relacién entre el todo y la parte adquirird una proble-
matizacién dialécrica con Platdn. Sus didlogos Crarilo o de b
exactitid de las palabras, Parmenides o ae las fdeas, £l softsta o
del ser, Las Leyer o de la legislacidn, evidencian un interds
esencial por este asunto ?‘ ue en La Repiiblica o de la justicia
se traslada a lo estético: «Hjate solo en si, dandﬂ a cada parte
lo que le cs propio, hacemos hermoso el conjuntos. S¢ in-
corpora al debate una dimensidn civica, la belleza atecta a la
ciudad y al individuo, volviendo inherente al discurse hu-
mano ln uno y lo mildple en Filebo o del placer. Pero en el
umbral del Una de Pitdgoras habia una advertencia crucial
para la civilizacién: no es posible la emancipacion de lo in-

" Porfirio declara que «..llamaron ‘uno’ a la razdn de la unid:n:L de
la identidad. de la i ad, y a la cawsa del acuerdo y simpatia del uni-
verso ¥ de la conservacitn de lo que se mantiene en una identidad in-
mutables, en ob. cit., ek 35 ¥ 51

B Véase Lor presocrdricas, od. cic, pdgs. 27, 41, 67, 301, 312-314.
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dividual sin lo universal. Ese clamor se prolonga en nuestros
dias en el yo v el ells del psicoandlisis, v la voz del eterno re-
torno de la poesfa, personificada contemporincamente en
Mierzsche, recorddndonos que ssaboreamos la felicidad de
vivir, no en cuanto individuos, sino en la unidad de la

vidas”,

1.2. El Dos

La tetraksys se organizard en torno a st coneepeidn de
la unidad. Anaximandro, maestro de Pirdgoras, habia anti-
cipade que del Uno se separan los apuestos. Es:a observacidn
engendrard la reorfa pitagdrica de la dualidad y los comple-
mentarios que tan decisiva serd para el arte v la ciencia. La
naturaleza se estructura desde lo dual por el contraste de
sus elementos en una unidad y lucha de contrarios. El cér-
mino biforme es categoria en Pitdgoras de «la razén de la
alteridad, de la desigualdad, de todo lo divisible que se sus-
tenta en el cambio y en la inestabilidads. El Pseudo Plucar-
co enfatizard la polarizacién ética que se desprende de este
dualismo:

..Pitdgoras, considerandn que los nimeros poseen
la mayor virmalidad y refiriendo odo a los niimeros, las
revoluciones de los astros y las generaciones de los vi-
vientes, consideraba dos principios supremos, a los que

! En E origen de la rapedia, de Priedrich Nierzsche, traduccidn
de Eduardo Ovejero Mauri, Madnd, Espasa-Calpe, 1964, 1061,
Respecto a Placén véase La Repaiddica, introduccidn de Manuel Fernidn-
dez-Galiano, Madrid, Alianza Edirorial, 2006, pdgs. 231, 263, 333; ¢
Oéras eompleeas, de Platdn, od. dt., pdgs. 530, %37, 964, 1024, 1221
¥ 1321. En Epinomies o ol fildfsafo defenderd que a aves del conocimien-
w2 ¢l hombre es sconvertido en una uniriig de multplicdad que eras,
ob, dr, pdg. 1540,
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denominaba al limirade ménada v al ilimitado diada;
una, principio de bienes, y otro, principio de males',

El bien y el mal se erigen en metiforas del poder dual que,
al paso de los siglos, ird dibujando en lo matemdrico un
perfil psicolégico para el arre. Con Hericlito el dos se unifi-
ca en una realidad en la cual vuno son bien y mals. Empé-
docles transparenta en esta situacion cualidades axioldgicas
que influirin directamente en el terreno de la dramarurgia:
apor Amistad convergen en Uno todas las cosas; [ mientras
ue, otras veces, / por odio de Discordia cada una diverge
todasw, Demderates rompe el limite de cualquier antago-
nismo como st nos previniera de la relatividad subyacente
en la conducta, pues «de las mismas cosas de que sc nos
originan los bienes, de esas mismas nos pueden venir los
maless. ¥ Alcmedn resumird lacdnicamente la proyeccion
caracteroldgica de este legado al juzgar que la generalidad de
las acciones humanas son duales'’, El dualismo genera la
armonia pitagérica, y fomenta la percepcidn heraclitana de
que #las cosas en conjunto son todo y no todo, idéntice y no
idéntico, arménico ¥ no arménico, lo uno nace del todo ¥
del uno nacen todas las cosass. De esta negacidn de negacio-
nes afloran las sugestivas tesis sobre «el sere y «no ser'?, la
ldgica de la forma E_;;I contenido, la contraposicién ¥ com-
plementariedad inhinita dentro de una estructura,
La pitagdrica Table de los apuestos sintetiza el ideario
dialéctico de la teprakrys. Los diez aspectos anritéricos que

W Constiltess Sobre ki vida y poesia de Homers, de Psendo Plurarco,
introduccitn, teaduccién y noras de Enrique Angel Ramos Jurado, Ma-
drid, editorial Gredos, 2008, pigs: 133-134, v Vida de Pirdgona, ed.
git., pdg 33.

| 'En Las presoerdticos, ed. cit., pdgs. 68, 244, 326, 362, y en Vidas
e Los mmids ilustres filfiofor griagos (11), ed. cit, pdg, 123

12 | dange por ejemplo el Poome de Parménides, Teereto o de la cien-

eta v B soficta o del ser de Tlardn,
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propone son un punto de partida para el desarrollo de fa
clencia:

Limite llimitado
Impar Par

Unidad Pluralidad
Derecho Izquierdo
Macho Hembra

En reposo En movimiento
Recto Curvo

Luz Oscuridad
Bueno Malo
Cuadrado Recrangulo'?

Sin embargo, de sus columnas sale forealecida rambién la
fantasta, ;No proviene la invencidn de las ilimiradas ansias

13 Viase en Mmﬂr:'m, ed. cit., pig. 90, Aristdteles 4l publin::r Ia
Tabla -ﬁ!r.ﬂpsapumﬂr anotd gue sl E[:m-&ntm: del miimero son lo Pare
ImE::-, limitadia iql|é| e limitado éste, v que el Uno se compone de
i {en efecto, es par ¢ impar), ¥ que ¢l Nimero deriva del Uno, ¥
ue los nimeros, como queda dicho, constinayen cf hArmamento enge-
roe, A la Tabls o ks#}#ﬁm se referird I:iu@ués con o titulo de «Divi-
sion de los contrarioss ﬁ]:la;iﬁ-:amiu que «a lo Uno pertenecen lo Mis-
ma, lo Semejante ¥ lo [gual, mientras que lo Dm:rm. les Eﬁtl'.‘l'l.!.‘.J:lﬂLt
¥ lo Desigual pertencoen i la Pluralidad., ob. cc., pdg. 402. Los juicios
|:|.:l pitagdrco Filalan animan las valoracones amtnn:llms sobre &l ni-
mero: «El nidmero dene dos especics cidéticas propias impar ¥ par, ¥

Una tercera mezcla de entrambas: la par-impars, én f_mpmmﬂhrﬂ ed,
- pig- 299. Sobre lo dual piragdnico consilese Vidar de fos meds fles-
Hres !&n::_-ﬁ.-:gﬂ g (110, :d_u: pig. 107; acerca de o £ impar véase
tmamies o of flsof en D de Platdn, tﬂit., pig- 1533%
Vidle de Pitdgornas, ed. cit., 46; Vida piragdrica, ed. eit., pdg, 111; Jies
¥ Ohstry, q;fgzn; r%e libsee dff‘]umm Fus inr::fjuct en la
eradiciin de i-dtntLEr:a: al Bien y el Mal con diferentes arriburos, oh,
cir,, pdg. 64. En cuanto a ko masculino y femening en ol pitagorismo
véase Vida d.'uf]bm'a'min dr Tiana, ed. cit., pig. 207 v i .fﬂ.rpmj'}lm
rer, od. cit., pig. 201,
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de conocimiento ¥ los Limites de la clencia? ;Ciencia he-
cion? ;Ficcién de la cieneia? ;Qué verdad tendrin las inves-
tigaciones del futuro sin el presente de la ilusién?

Lo dual-complementario pitagorico nos encamina ha-
cia ol yin v el yang de la imaginacidn, la estructura que
afirma.

1.3. El Tres

La globalidad del Uno, la versatilidad del Dos, obtienen
en la triada pitagérica estructuracién, Ambos estdn implici-
tos, &l Uno asegurando la unidad de sentido, el Dos lo di-

verso. Porfirio nos da las claves de la funcidn compositiva

del Tres:

...en la naturaleza existe algo que tiene principio, medio
y fin. De gl forma y de @l naturaleza (los piragdricos]
proclamaron el ndmero tres.

El principio, medio y fin cn Picigoras nos avisa que la
forma por si misma no significa. Es preciso que tenga un
ordenamiento para que conlleve un significado. Esta inno-
vadora apreciacién inaugura una nucva manera de entender
¢l mundo en que vivimos, dentra del cual la rrfada es apli-
cada con disimiles objetivos que incluyen la ciencia, la crea-
cion y lo onirico. Pirdgoras recomendaba wtres aspectos di-
ferentes de temas dignos de atencidn, que deben ser abor-
dados y realizados: en primer lugar, :[ noble ¥ bello; en
segundo, el que &5 til a la vida y, como tercero y dtimo, ¢
plar_.cntg-_mu' . A\ su vez el tres concurre en el sistema de en-

4 e igual manera waconscjaba maneenerse pada en dos
ocasiones: en e momento de irse a dormir v en el de despertarse del
cucfio. Pes en cada uno de ellos era necesario examinar los hechos ya
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sefianza pitagérico'? transmutado en una wizda de pregun-
tas desde las que germinaban reflexiones en la bisqueda de
la sabidurfa: ;Qué &2, ;Qué er en mes alto grado? v ;Qué se
debe hacer o no bacer? Filosofia, cstética v ética se funden
aqui. El amor al saber, la contemplacién de Ia belleza y el
mejoramients humano gravitan en torno a la constelacidn
del pensamiento de Pitdgaras,

Platén percibird la resonancia creadora de la forma ter-
naria en la culoura. Cultura asimilada como un todo inte-
grador de sociedad, arte y ciencia, En La Repiiblica o de la
Justicia, Fedro o de la belleza, Filebo o del placer, se ocupa de
la conveniencia del orden, cristalizando en Parménides o de
las ideas una rcorfa escructural sistemarizadora, #si es un
todo, ;no tendrd a la vez un comienzo, un medio y un fin?
{0 crees posible un todo que no cuente con estas tres co-
sas?s Las Leyes o de la legislacidn retomard graciosamente la
importancia de la estructura en el contexto de lo narmativo,
El personaje Ateniense le contesta a Clinias: wno quiero que
quede sin cabeza el cuento que he contado, pues parece-
ria deforme para irse pascando de esta manera por todas

realizados p los fureros, sacando cada uno por s mismo un balance de
los primeros y elaborando una previsidn de los segundos. En efecto,
antes ded suefio cada uno debia cantarse eseos versos: "Ni acojas al sue-
fie en tus delicados ojos ! hasta hacer, por tres veces, un recorrido por
tus aceos del dia: / zen qué he delinguide?, qué acto he realizado?, jqué
ohligacién he incumplido?” Y anees de levancarse, los siguientes; “En
primer lugar, al levantarte de un dulee suefio, / examina muy bien los
actos que vas a realizar en el dia”s, en Vide dr Pitdgoras, ed. cit, pdgs
46-47 y 53. Los fragmentos citados por Porfirio pertenecen a los Vo
durens, Véanse en Versos dureos de Pitdgong, ed. ci., pdgs. 19-20.

¥ Los discipulos de Pivigoras se dividian en satemdticos y aouemd-
sicos: w...Los ‘maremidricos’ aprendian la argumentacidn en un wao ele-
vado y desarrollada de un modo minucioso con todo rigor; los ‘acusms-
tivos' recibian como kecciones dnicamente los principios elementales de
SUES €SCTIL0S 3in una exposicion demasiado rigurosas, en Vids de Pindgo-
was, e, cit,, g, 45 ¥ Vida pitagoirica, ed. or., pdgs. 70-71.
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partess'®. La Poétiea es deudora de este patrimonio, Fue
Aristdteles el que por vez primera pitagorizard la retdrica y
el arte cuando, imbuide del lenguaje de la ia; vio la
eficacia de la unidad de accidn y la m:mrab:li de la in-
troduccidn-nudo-desenlace:

...es evidente que se debe estructurar las fibulas, como
en las tragedias, de manera dramdrica y en tomo a una
sola accién entera y completa, que tenga pﬁm:[pin. par-
tes intermedias y fin, para que, como un ser vivo Unico y
enters, produzea el pﬁ\cr.:r que le es propio.."

Fu:éfc:r:s. Platdn, Aristoteles devienen en inefable triada
clada por la frase aristorélica:

...En efecto, tal como dicen también los piragdri-
cos, el todo y todas las cosas quedan definidos por el
tres; pues fin, medio y principio contienen el nimeto
del todo, y esas tres cosas constituyen €l nimero de la
triada'®,

1 Erta misma imagen se encuentra en Covgtar o de be redrica: o _di-
cen que no es decoroso dejar & mediss ni siquiera los cuenros, EJ'I'J%E:;E
hay que ponerles cabeza para que no anden por ahi gin ellas, en
complesas, de Plawdn, ed. .:u pigs. 398, 971 y 1362. El orden es ram-
bjcnmmdeﬁpmMmrﬂJf.!ﬂ&rﬂa ob. Elt pég. 120.

17 | dase la Secuencia 6. Erructumacidn de waﬁ:'fd: en £ libro per-
dida de Aristdieles (Estudio de la Poética), de Ivin Gonzdlez Cn.E Ya-
lencia, editonal de la Universidad Polivécnica de Valencia, 20 d:gl
nas 53-62. En la Podtica Arisedreles habia establecido que ola
imitacidn de una accidn complera v entera, de cierta magnimd; purs
una cosa puede ser entera § no tener magnived, Es encero lo que tiene
principio, medio fne, en Podtcs, de Arispdteles, ineroduccidn, ra-
duccidn ¥ motas d}; Valentin Garcla Yebra, Madrid, editorial Gredos,
1974, pég, 152.

18 Fin Averea del cels, de Aristdeeles, introduceitn, raduccidn y
netas de Miguel Candel, Madrid, editarial Gredos, 1996, pdg, 42
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El orden aparece invertido, pero existe, Fin-medio-principio
nos da otra perspectiva de la realidad. Esta variante incita a
la experimentacidn. Adn en ella, sin el Tres pitagérico, pala-
bra-arte-ciencia estarfan condenados a un principio o me-
dio sin fin.

1.4, El Cuarro
Este niimero codifica la padtica de Pivdgoras. De €l ema-

nan distintos nombres que son variantes emblemdricas de
un mismo esplritu: cuaternario, niimero mdgico, la tetnaktys.
Sexto Empirico nos ilustra:

. Mlaman ‘esteactis’ (niimero cuaternaro) al ndmero diez,
al estar formado por los cuatro primeros niimeros, pues
uno mds dos mds tres mds cuarro hacen diez!”,

El cuatro es el Glimo mimero que la integra; cuatro son los
nimeros que interrelacionados entre sl la caracrerizan (el 1,
2, 3, y 4); enatro cs la cifra que da lugar al mimero perfecto,
el 10, resultante de la suma de los cuarro primeros enteros
(1 +2+3+4=10), El poder de este niimero no radica en

su evenrualidad aritmétiea, sino en la virmalidad logica e
imaginaria que induce:

..Los siguientes [nimeros] s¢ mantienen en una cla-
se y potencia, a la que llamaron ‘década’, como si fuera
un recepticulo. Por ello, rambién, dicen que el diez es un
niimero perfecto, mis bien, el mis perfecto de todos,
porque cumpn:nd: en si voda diferencia numérnica, oda
clase de razonamiento y roda proporcidn®.

¥ Viase Contra los profesores, ed. cit., pag. 190.
B Constiltese Vide o Pied, ed. cir., pdg. 54, y Comera lpe pro-
ferores, ed. cit., pig, 190. Fi exhortaba: «Hay que juzgar de las
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£l exhibe la complejidad de la realidad convirtiendo la
imperfeccion en el ideal de una perfeccion posible. Las
matemdricas, como la simetrfa de un pocma, establecien-
do ¢l ritmo de la existencia, anunciando que no hay im-
posibles.

Varias circunstancias agrupadas en el nimero 10 con-
tribuyen a forjar la esperanza de la creacién perfecta. En
él se congrega la misma cantidad de pares e impares; in-
cluye el nimero primo y el compuesto; posee nimeros
lineales, planos y sélidos™; protagoniza la unidad e igual-
dad al ser dos veces 5; v es raradlgma de la armonia vital
por disponer en su interior los intervalos musicales de oc-
rava, guinta y cuarta. La fuerza esplendente de su natura-
leza cautivé a Aristéreles, el cual no disimulé su deslum-
bramiento ante la indole polisémica de la terrakiys en el

libro Problemaas:

:Por qué todos los hombres, tanto extranjeros como
griegos, cuentan hasta diez y no hasta oo ndmero, por
ejempla: dos, tres, cuatro, cinco, ¥ dl:ﬁEIJEE repiten de
nuevo uno v cnco, dos y cinco, como hacen Con once
[uno y diez] ¥ doce [dos ¥ diez]? ;Y por qué no se paran
mis alld del diez y luego repiten desde alli?... Desde lue-
ga, no €5 por azar pues parece que lo hacen rodos y siem-
pre: pucs lo que se da siempre y en todas partes no es por
arar sino algo natural. ;Acaso porque ¢ diez &5 un nime-

abras v de la esencia del ndmero por ¢l poder que en ¢l ndmero diez ze
encucntra; porque el diez es grande, bien serminado, agente universal,
principio de vida para lo divino, lo celestial ¥ Jo humanos, en Las preso-
crdtices, ed, Gir., pag. 301, Aristételes escribié que «basdndose en que el
nimero diex parece ser perfecto y abarcar la naturalesa eoda de los ni-
mieros, afirman rambién que son diez los cucrpos que se mueven en el
firmamentos, en Metafisios, ed. ct., pig. 0.

U F| punio cquivalia al 1, la linca al 2, el eridngulo y ¢l plano al 3,
la pirdmide, ¢ woaedm y el volumen al 4.
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re perfecto? Pues posee todas las clases de nidmeros: par
¢ impar, cuadrado y cibico, lineal y plano, ndmero pri-

mo ¥ compuesto®™.

A ese enigma era cl que respondia los Verses dureos en los que
el niémero cuaternario figuraba ser, como hemos referido,
fuenre del universe™,

La naturaleza es un yo césmico. Por eso la setrakiys no
puede reducirse a un acontecimiento maremadrico. El huma-
nismo de las ideas de Pitdgoras llegard hasta nuestros dias,
pese a su cardeeer fragmentario, en la adminiseracién objeri-
va de su saber para eﬁ:mm;imicnm sistemdrico. El nimero
10, elevindose de Lz heterogencidad, cifraba lo homogéneo,
sumando. La retnaktys nunca resea libertad.

2. LA TETRARTYS EN LA VIDA Y LA SOCIEDAD

El nimero implica con Pitdgoras ¢f estudio v expresidin
del contenido de las cosas. Esto no quiere decir ni mucho
menos que las matemdticas estén excluidas del imbiro de la
forma, Basta aproximamos a la teorde gemenal de wniversales
de Sécrates, la teorda de los ideas de Plardn, la definicién del
nimero de Frege 0 Whitchead para apreciar sus nexos. El
Timeo o de la naturalesa plarénico ya avizoraba que srodas

2 En Problemar, de Ariswdeeles, introduccién, traducdisn ¥ notas
de Ester Sdncher Millin, Madnd, edirorial Gredos, 2004, pées. 226-227,
Los egipeios, como los grisgos de la anrigiledad, empleaban el sistema
de numeracién dE!:irn:FEn Fildstrare puede leerse una eritica arendi-
ble 2 una concepeidn abenlurists, cerrada, de la numerologia, en Vide
e wia de Thana, ed. cit., pdgs. 201-202,

Low pitagdricos en sus juramentos s& valian del niimero cuater-
nario en ol cuad neconocan la i viva de su maestro Pitdgoras, en Vids
ale Pitdgonas, ed. civ., pig, 36; ragrica, ed. dr., pdgs. 108y 115; I
3 Clrirts, ed. cit., pdg. 91; y Comtre doe profesares, ed, cit., pégs. 189-190.
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las cosas pueden ser reducidas a geometrias. Esta cerreza
estaba implicita en la remakoys:

.51 uno imagina una coarca unidad que se afade a la
triada, es decir, un cuarmo signo, surge la pirdmide, una
figura y cuerpo solido, pues tiene longitud, anchura y
profundidad; de tal forma que la razén del cuerpo estd
contenida en el nidmero cuaternario®™,

De esta exposicion se esboza la siguiente figura:
Gririco 1

1
2 3
4 5 6
7 8 9 10

Didgenes Laercio, citando a Alejandro en las Sucesiones de
los fildsofos, especificd la correspondencia entre nimero e
imagen en el pitagorismo:

...la numeracién proviene de la unidad y de la dualidad
indefinida. De los niimeros provienen los puntos; de és-
tos, las lineas; de las lineas, las figuras planas; de las figu-

M En Contra los profesover, ed, cit., pags, 190-191, Arfstides Quin-
tiliano habiz apuntado que «los anriguos consideraban a la unidad
como &l principio de la consonancia del Todo v su cansa te, pues

a ser manteniéndose unido en uno por medio de la armonia
Asignaban la diada a la materia, al ser la primera que express la oposi-
cién, Llamaban a la eriada ‘roealidad’, al Eabcr side eomplerada por la
opesicién ¥ la mediacién., Denominaran a la térrada “sélido’. e, en Se-
bre kr mdsica, de Aristides Quintiliano, introducaidn, traduccion y no-
tas de Luis Colomer y Begofia Gil, Madnid, editorial Gredos, 1996,
véage Libro [11, pdg. 182




40 Bk s piaafs ot

ras planas, las sdlidas, y de éstas los cuerpos sdlidos, de
los cuales constan fos cuatro elementos, fuego, agua, rie-
mLy aire. .3

La representacién geométrica de la setraktys hace tangible su
incorporacién fisica en ¢l espacio, lo que propicia asociarla
metafisicamente con la realidad. Se aviva un simbolismo nu-
meral del que se impregnari la edbala y el rarot. En una al-
guimia existencial ¢l nimero puebla la sociedad: ¢l 1 s¢
equipara al intelecto; ¢l dos, a la opinién; el 3 a lo masculi-
no, el 2 a lo femenino —por cuya unién el cinco personifi-
ca el matrimonio—; partiendo del concepro de justicia
como equidad e igualdad estiman al cuarro o al nueve sim-
bolo de la justicia, v al siete de la opormunidad®. La ciencia
piragdrica promueve una mitica sociologfa. Un precedente
de ella aparece en Hesiodo para quien los aprincipios de

B Constilese Vidas de for mads dlstres fildsofas grieges (11), od. cit,,
pdg. 107,

B Fl urw ¢ra el intelecio pues sdenominaron al alma incelecros; <l
cuatro o el nueve justicia porque al ser el cuarro sel primer nimere
cuadrado, se divide en partes iguales v es igual (pucs cs dos veces dose,
en el caso del nueve sporque es el primer nidmero cuadrado que 5 -
nera de un nimero impar —el eres— multiplicado por 5§ mismos; la

unidad ¢l siere wpues las entidades namrales parecen wener perio-
de plenitud, en su generacidn y realizacidin, segin ciclos de siete,
como ocurre con <l hombre.

Este, en efecto, o engendrado en siete meses ¥ le crecen fos dientes
en los mismos meses, llega a lz adolescencia en rorno al segundo perlo-
do de siete afios v comicnza a rener barba en o tercerow, en Fragmenios,
ed, cit., pigs, 449-452. Arisoreles comentaba: «puesto que en cllas [las
cosas] o primero son bos nameros, v crefan ver en éstos —mis, desde
luego, que en el fuego, b tierra y o agua— muilaples semejanis con las
cosas que sor ¥ ks que se generan, por ejemplo, que tal propiedad de
los nimeros s la Justicia, y tal otra es of Alma y el Entendimiento, ytal
otra la Opoerunidads, en Mesaffsica, ed, cit., pdg. 89, Consiluse ade-
mds, acerca del significado del ndmero en Piuigoras, Sebre da oids y
poerls de Homero, ed. civ, pdgs. 133-138,
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todor cran el Caos, la Tierra, ¢l Timaro y el Amor. Oculta
en estos cuatro clementos yace la gerabns que la fancasia
matemndtica de Pitigoras dotard de renovade simbolismo.

Como un mago de la ciencia hard que el cuaternario sea 10
(1+2+3+4=10)v36:

l+34+5+7=16
2+44+64+8=20
36

La suma de los cuatro primeros niimeros pares con los cua-
tro primeros impares producia el milagro que anro influird
en ¢l método y la semdntica cabalfstica. Pero el influjo de
Pitdgoras no se limitd a un dempo primigenio. El lenguaje
parabélico de su imaginacidn cienrifico-poética trazard su
pardbola hasea nuestros dias,

Cuando leemos en [dmblico, en su exégesis de los axio-
mas del pitagorismo, «todos los hombres sin excepcidn son
parientes }rﬁgadus por naturalezae, 5¢ SUsCita €n NOSOLros
un vinculo inmediato entre el Uno —la unidad pitagdni-
ca— ¥ los descubrimientos de la genética. La diada estd vi-
gente en el sistera binarie de la informadrica; el tres, la triada,
se desliza en los pilares de la dualidad reoria-prictica: de-
duccién, singularidad de la prueba, v aplicacién general de
la demostracion. Igual que ¢l sistema binarno, mos ha-
blar de un sistema ternario de investigacién con resonancia
en ¢l arte, independientemente de que el creador se propon-
g demoitrar af;n con su obra. El Uno abarca la p ta
gué se estudia denreo de la unidad de lo que existe; el Dos
problematiza el objeto de investigacién por contraste u opo-
sicidin; el Tres cifie fa premisa (principio)-hipdtesis (medio)-
tesis (fin) de lo analizado. Esta triada fundamenta el ejerai-
cio de la imaginacidén centifica y artistica: ¢l Uno, la inter-
relacicn en el Universo; lo Dual, la vitalidad por la unidad
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de contrarios; lo wernario, la expresidn formal de la vida
—nacimiento, desarrollo, muerte— que permite empren-
der el examen de las cosas y comprender la verdad relativa
de su contenido.

En el pasado ¢l Tres v el Cuatro tipificaron un estilo de
aprendizaje, El Trrvtaum ensefiaba tres de las siete arves libera-
les —gramdrica, rerdrica y dialéctica— y el Quadrivium las
otras cuatro restantes —aritmética, geomerrfa (geometria
plana v estercometria), astronomia v misica—. En La Re-
paiblica ¢l guadrivium es asumido por Platén como la escue-
la del sverdadero Rldsobos, criterio que acennia la afinidad
con ¢l pitagorismo, pues segin Jimblico, Pitdgoras «fue el
primero que dio nombee a la filosofia y que dijo que era un
deseo y una especie de amor por la sabiduria, y que la sabi-
durfa era la ciencia de la verdad de los serese™. Boecio ahon-
dard en la funcién édca y psicoldgica de la msica que, pro-
cedente de Pitdgoras, se introduce en ¢l platdnico guadri-

LT p i

.. ahi que, siendo cuatro las disciplinas de la ma-
thesis y ocupdndose, por cierto, las demis de la investiga-
cidn de la verdad, la muisica, en realidad, no sélo estd li-
gada a la especulacitn, sino también a la moralidad.
Mada hay, en efecto, mn propio del ser humano, como
relajarse con dulces ‘modos’ y constrefiirse con los con-

trarios'™,

I EnLa anr.fﬂl'mr ed. cic., pdgs. 418-440, y en Viala petaginicd,
od. dit., pdg. 112,

% Boecio, con marcado influjo pitagdrico, se sirid de la slads
para establecer tres péneris de muisica: la suwdasa {la que dene lugar
en el universo), la bz (la que inﬂu}n: sobre nuestro espinm y ra-
zin) ¥ la instrmental {producida por los instrumentos THEsECH ).
Viéase en la Miisrea m ma su relacidn con bos cuatre elementos v las
etaciones, on Sobne .;-fﬁmin'.-wmm de Lo wmadvieq, de Boeoio, inmoduc-
citn, sraduecidn y noras de Jesds Lugue, Francisco Foenres, Carlos Lé-
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Asimismo, la metodologla del guadrivium, se trasvasard a la
pitagdtica Feolopin arttmética de Nicdmaco en la que se estable-
cen relaciones especiales entre fos cuatro primeros nidmeros y
las cuttry clemcias matemdticar: la ménada preside a la arirméri-
ca, el 2 ala misica, el 3 a la peometrla y el 4 a la esférica
fastronomial ™. De esta tegnabeys se bifurcardn otras
¢l tiempo y el espacio: cuatro son las estaciones del afio, cuatro
las edades de la vida, cuarro los elementos, cuateo las partes del
alma...”" La herencia piragdrica no se detiene.
El arte de la criprografia y el criproanilisis deben al pim-

gorismo el mode smbdiico- tive de su téenica, Pidgo

oscyo este lenguaje de la cultura oriental. El dominio de la
E’:ngua egipcia %:\rurecid el uso de +las palabras en un senti-
do propie, por imitacién, y en un sentdo alegérico, por una
especic de enigmass. Jimblico reficre cémo era el procedi-
micnto pitagorico, en el cual «por medio de scl'ml:nulns I:u::i.llta-
ban las conversaciones y escritos que enere si mantenfans®!
Se hacia imprescindible estar iniciado en los cédigos de este
lenguaje para poder descifrarlo. Quienes escuchaban o lefan
a simple vista las palabras de Pisigoras les parecian rdfculas
al estar cifrado en su interior el auréntico significado.

pez. Pedro B, Diaz y Mariano Madnd, Madrid, editorial Gredos, 2009,

L6l 7677, BO-81, B3 v 117. Viéase en el Libro 11 otras alusiones
aplicadas al jndnam, pigs. 158-160.

2 B Ersder sur bz lirtdraryre pyvhagoriceenne, ed. cit., pdg. 195

¥ Dhidgenes Lacrcio expuso que las edades eran sconmensuradas
con las estaciones del afio, 2 saber: |a puericia con la primavera, la
adolescencia con ¢l estio, la juventud con el otofio ¥ la senecrud con
el inviernow, en Vidar de fox mods ibustres fildsofor griegos (11), ed. cir,
pig. 103. Conmilrese ademds Eruder sur La Frtérarure pribagericienns,

ed. cit., pig. 255.
" Porhrio distingue tres tipos de alfabesas en dla: o epistolognih-
e, jeroglifico ¥ simbélice, en Vide dle ¥ , ed. cit., pig. 31, Vibase

al respeceo Vide pitapdrica, od. cir, pdgs. 83-84, y Protrdpieco, de Jdm-
blico, inroduccidn, maduccidn y notas de Mr_gud Periago Lorente,
Madrid, editorial Gredos, 2008, pig. 283,
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La reoria pitagdrica de que las «ideas son nimeross re-
ird con renovado valor en la época contempordnea. La
ﬂapa::ida-:l de c:umbm:a;mna dela .tcmzﬂ’ga, donde el mimero
dialoga con ¢l universo, serd ¢l antecedente de la codifica-
ci6n de mensajes en la Segunda Guerra Mundial. La mare-
mdtica s un lenguaje. ¥ comao las palabras, comunica, Picd-
oras lo supo, y ese otro gran genio de las maremdricas, Alan
%_urmg, a quien su patria jamds podrd agradecerle suficien-
emente el cjemplar servicio de su inteligencia en ¢l derroca-
miento del fascismo. El, maestro de la decodificacién, con-
denado despuds de la vicroria por un extrafio delito, ser ho-
mosexual,

3. ARMONIA DE LAS ESFERAS

Crear fue ciencia en ¢l pitagorismo. La cimdrica™, el
empleo del sonido en la medicina, en el aura de los organis-
mos vivos, se preludian en el universo musical pitagdrico, la
«armonia de las csforass.

El nacimiento de Aarmonda es relatado por la Teagonia
de Hesiodo:

... A su vez, con Ares, perforador de escudos, Citerea
concibid a los temibles Miede y Terror, que ponen en
confusidn las compactas falanges de varones en la guerra
sangrienta junto con Ares destructor de ciudades; y tam-
bi¢n a Harmonia, a quien el muy esforzado Cadmo hizo
s esposa’,

N Ciencia que estudia la materia como fuents de soniclo ¥ ka capa-
cidad de £ste para modelarla y transformarda.

# Su descendencia fue registrada unas piginas despuds: «Con

Cadmo, Harmonia, hija de 3 dorada Afredics, tuvo a Ino, Sémele,

de hermosas mejillas, Aurdnoe, a ba que desposé Aristen de tupi-

da cabellera, y 2 Polidoro en la bien coronada Tebase, en Teososdd, de
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Esta es una concepeién central en el pensamiento creador
de Picdgoras para quicn rodas las cosas existen por la armonia.
[ 0s cronistas del piagorismo consignaron el amplio espec-
tro de esta categoria donde confluyen lo lirerario, cicntifico
v artistico:

...escuchaba la armonfa del universo, porque compren-
dia la armonia universal de las esferas y de los astros que
en ella s¢ mueven, y que na la percibimos por la peque-
fiez de nuestra naturjcaa.

La musica, el alma, lo cédsmico, orguestan la armonia de las
esferas. Su horizonte es inmanente, sale al exterior para re-
gresar al individuo en una contemplacidn trascendental del
set. La expansién galdctica de su mirada es un pretexto para
internarse en lo humano sin abandonar el rigor experimen-
tal: uPiti%m‘iiﬁperfﬁcciunﬂ la ciencia sobre los fendmenos
celestes v la definié con demostraciones completas arieméti-
cas y geomérricass ™, El sisterna heliocéntrico de Copémico
dimana de esta proveccién. Simplicio, en el Comentario del
tritade avistotélico wArerca del cielos, habla documentado la
creencia pitagorica de que la Tierra no se halla en el centro
del espacio celeste. El impulsor de este juicio en el pitagoris-
mo serd Filolao™.

Heslodo, presentacidn de Albin Lesky, traduccidn y notas de Anrelio
Pérez [iménez, Madrid, edirorial Gredos, 2010, pigs. 87 y B2,

M En Vidts de dor mds lurtres fildsofos gricges (1), ed. civ., pig. 109;
Vida de Pitdgonas, ed. cit., pigs. 41-42; y en Vida pitagoirca, ed. ar,

39.

%15 Viéase Fragmentes, od. cit., pégs. 456-457. Aecio, 11 7,7 nos reve-
la que fue Filolao o antor de esta teoria, la cual se vineulaala tetraaktys:
«Filolao coloca al fucgo en torno al centro del universo y la llama "hogar
del mundo’, la ‘casa de Zeus’, ‘madre de los dioses’, aler, vincula ¥
medida de la narurabeza’. Hay ademis otro fuegp que envuelve al uni-
versa en su periferia. Pero dice que el centro es por naruraleza primario
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La estela de la armonia cdsmica se dejo senor, mds alld
de la astronomia, en el dominio del aree y la literarura, El
propio Pitdgoras incentivaria esa connotacidn linca al lla-
mar pueblo de los suefios a las almas congregadas en la Via
Lictea. Herdclitn, con el caracrerfstico brillo de su enuncia-
cifn poética, abismado en la sideral Auencia pitagdrica, di-
VIS0 que suna armonfa invisible es mds incensa que orra
vizibles™, El efecto de este contraste ha sido la causa de una
inetnicon intemporal sobre cudl es el acorde mejor del
universo para la melodfa de nuestro espirim.

Los pitagdricos gustaban reconocer al cosmos con el
nombre de grwta o cuera. Platon secundd esta tradicidn en
su obra con la imagen de la caverma en La Repriblica. Otro
metaférico pasaje de esta obra aludird, con ¢l canto de las
Sirenas, a la armonia de las esferas. La inmortal ¢ indefec-
tible inteligencia atribuida 2 estas nintas nos recuerda las
Sirenas homéricas que prometian saberlo todo™”, Mis tar-
de, el Timeo o de da maturaleza, ese monumento v;ll: la ima-
ginacidn platdnica que nos complace calificarlo de Biblia

¥ que en worno 2 & danzan diez cuerpos divinos..s, en Lor fiidofas pre-
sacvdticos, ed. cit., pig. 446.

: Empédocles habia refrendado o arbe mitico-literario de lo ar-
mmdnico: «La tierra recibid amable, en sus anchos hornos, las dos netavas
partes de Mesric resplandeciente v cusrro de Hefestos y surgieron blan-
cos huesos maravillosamente ensamblados por las ligaduras de Harmio-
nizs Incluso Riolao le concederd, en @l escenano de la sxistencia, un

tagnice; «.,. Los seres semejantes v cle la misma clase no nece-
m.-m :re harmenia, pero preciso es que la harmonia haya juntado 2 les
desemefantes, de clase diferente y de orden desigual, si es que deben
mantenerse en un universo ordenados, en E antre de los minfis de la
Oiireq, de Porfirio, introduccisn, traduccidn v nosas de Enrigue Angel
Rarmos Jurado, Madrid, edirorial Gredos, 2008, pdgs. 226 v 241, Con-
slileense Lor precocrdtices, ed. cit., pigs. B0y 300; y Ler fildiafhs presaced-
sicor, ed. cic., pigs. 258, 396 y 428,

7 Léase en o canto XTI, en Odlises, de Homero, edicidn de José
Luis Calvo, Madrid, edicones Ciredra, 1991, pig. 226,
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de la Grecia cldsica, creard ¢l mundo con una cadencia ma-
temdrica en la que reconocemos rambién la huella de la
armonia pitagdérica. Algunos elementos participantes en la
formacién del alma, como ¢l #rmino medio, marcarian el

ensamiento de otros herederos del pitagorismo, Arisedre-
es™ y Cicerén, Este, partidario como Platdn y Aristéreles
de que el alma gobicrne al cuerpo, en B suefio de Escipidn
brinda su homenaje a la teoria pitagdrica de la armonia de
las esferas a eravés de las revelaciones que el Africano hace

a Escipidn:

Me habia quedado estupefacto contemplando estas
cosas, cuando volvi en mi y preguncé: ;Qué sondo 5 ese
tan intenso ¥ tan dulee que llena por complero mis of-
dos? Me explicd aquél: "Se trara del producido por el
impulso y movimiento de las propias esferas, que lo ha-
cen en intervalos desiguales, pero no obswanee, propor-
cionales; al combinar los sonidos graves con los agudos
de mancra equilibrada consiguen sinfonfas distintas con
regularidad’...*

¥ En La Repiiblica, ed. cit., pdgs. 397-598; y en Obrar completar,

de Platén, ed. cit., pig. 1137. Arisedreles fue critico con esta tearia:
«Los hay, en efecro, que dicen qoe ¢l alma es una armonia puesto que
—afiaden— i armonia es mezcla ¥ combinacidn de contrarios v el
cuerpo resulta de la combinacidn de contrarioss, en Aeerra del alma,
ed. cit, pig. 152, Boecio estuvo entre los que se opusieron a este
punto de vista de Aristdeles: «;Cdmo puede, en efecto, ser que tan
veloz magquinaria del ciels se mueva en una carrera callada y silencio-
sa? Aunque 2 nuestros ofidos dicho sonida no lega, lo cusal necesaria-
mente asi sucede por miltiples causas: no podg: sin embargo, un
movimiente tan velocisime de cuerpos asi de grandes no suscizar en
absoluto ningunos sonidoss, en Sobre of fundamento de lo miistea, ed.
tugﬁgs FB-79.
El desplisgue de este extenso parfamento nos muestra que Cice-

rén, a diferencia de Aristdteles, apoyd la armonia de las esferas: <Laos
hombres cultos, al imitar toda esto con sus inscrumentos de coerdas ¥
corh sus cantos, consiguicron abrirse la puerta de retorno a este lugar, lo
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La fascinacién por estc tema reaparecerd en Macrobio aso-
ciado al alma humana y en Quinriliano a la importancia de
la miisica en el adiestramiento de un orador®. Esto nos in-
dica la presencia en la armonia de las esferas de otras ver-
tientes acopladas a ella, que como sucede en lo armédnico, s
ajustan y combinan en su composicién.

mismo que aquellos otros que con sus portencosas inteligencias culdva-
ron durante su vida humana los estudios divinas, Cuando los ofdos
humsanas se [lenaron de este sonido, ensordecieron. .. el sonido &re del
que estamos hablando, ¢l procedente de la rapidisma revolucidn de
todo el Universo, es tan grande que los aides hiemanos ne pueden per-
cibirla, de la misma manera que ne podéis contemplar fjamenre e sol
de frente, pues la intensidad de sus rayos sobrepass vuestra acidad
de percepeidne, en La Repaiblica v Las Leyes, de Marco Tulie Cicerdn,
edicidn de Juan Marfa Nifer Gonzdlez, Madrid, ediciones Aleal, 1985,
pegs. 144, 180-181.

4 Macrobio afirmé que «Piedgoras fue ol primero de todos los
Eriegos en concebir eita ideas planteando «la necesidad de una armo-
nia musical, la cual, siendo innata en el alma desde el origen, la pro-
piz alma la entremezcléd con el movimiento provocado por ella mis-
ma» de ahi que fuera snormal, pues, que l2 milsica caurive a rodo ser
viviente, puesto que el alma celeste que anima el universo s= origing
a partir de la misicas, en Comentario al «Sitefio de Ecipiine de Cice-
riwr, de Macrobio, introduccion, mraduccidn y notas de Pernando
MNavarro Antolin, Madrid, editorial Gredos, 2006, véase el Libro [1,
pdgs. 324, 336 v 341, Quintiliano, al abordar la relacidn de la voz,
las especies del nimero en la miisica v la oratoria, habia convenido
en que «por lo que mira a los filésofos, no cabe duda que la coltiva-
ron, habiende Pitdgoras v sus discipulos publicado una opinidn, sin
duda de tempo inmemorial; es a saber, que &l mundo habia sido fa-
bricads al son de la musica, el que después imird la lira. ¥ no conten-
tos con agquells concordia de cosas desemejantes, que llaman grme-
néa, vinieron 4 poner consonancia aun en los movimiencos del cielos,
en fnstitucionss sratorsas, por M. Fabio Cluintiliano, rraduccién di-
recez del latin por los padres de las escuelas Plas Igpacio Rodriguez y
Pedro Sandier, Madrid, Libreria y Casa Edirorial Hernando, 5. A.,
tomo 1, 1942, Véase el Libeo primero Sobre la meisica ¥ rur alabangar,

pigs. 67-68.
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3.1, Armonia («Harmonias) ¢ concordancia: nosotrs

El lenguaje universal por excelencia, generador de fma-
go, sin necesidad de rraduccién, es la musica, expresién de la
- monia, Placén destaca su sentido edificante, de anagndri-
sis con ¢l ser:

Al haber contemplado los movimientos periddicos
que cn e ciddo tiene la inceligencia, harcmos nosotros
wso de ellos, trasladdndolos a los movimientos de nues-
tro propio pensaiente, que son de la misma naruraleza,
si bien rurbados o enturbiados, micntras que los movi-
mientos celestes no saben de nada que los turbe.

La armonta de las esferas significa un retorno a la unidad
readora del individuo v el mundo. Somos muisica, parece
decirnos Platén, pero una misica en CONSTIUCCION que ne-
cesita pasar del caos al orden para poder realizarse, hacer la
ohra a través de la unidad de contranos:

|as Musas nos la han dado come un aliada de nuestra
alma, ya que ella intenta llevar al orden y al unisono sus
movimientos periddicos, que £ nosoTos se han desah-
T :

Cigerdn, en Dign:cr(arimn tusculanas, signiendo al pitagdri-
co Aristéeno, discipulo de Aristoteles, parece querer descu-

4 En Obras completas, de Plagon, ed. i, pdgs. 1145-1146. Asi
como en Fedén o del abma Plardn analiza la creencia de que «...|a armo-
nfa es algo compuesto, ¥ el alma una armonia constituida por los ele-
mentos que hay en tensitn en el cuerpo..e, en La Repuiblica diserra
sobre la aplicacitn de los descubrimientos de |a armonia piragdrica en
la sociedad v su constitucién, oh, cit., pig. 635, v en La Repeitnica, ed,
Cit., pigs. 461-465.
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brir por qué esta situacién ocurre al identificar ¢l alma con
la tenmsidn del cuerpo:

-semejante a la que en el canto y los insorumentos de
cucrda se denomina harmonds, de manera que, segiin la
naturaleza y conformacidn del cuerpo en su roralidad, se
producirian vibraciones diversas, semejantes a los soni-
dos en el canra®,

El Pseudo Plutarco se adhiere a esta arvistica interpretacidn
de la existencia;

w8 misica, la s allegada al alma, en tanm que es una
armonia producro de la mezcla de diferentes principios, y
que tensa con sus melodias y ritmos lo que se encuentea
relajado en el alma y refaja lo excesivamente tensa.. ¥

La progresiva incorporacién de la armonda de las esferas en
el conocimiento de lo humano induce a presentir en ella
una dimensidn ética y psicoldgica. Varias sensibilidades
abonardn esta senda desde entonces hasta nuestros difas.
Sexto Empirico, al invocar las doctrinas de los piragéri-
cos, reaviva la proposicién musical-viealista de que ef mun-
do y los seres vivos son regidos por lo arménico. Prolomen,
consagrado a probar las verdades cientificas de la muisica,

llega a la misma conclusién:

lo arménico existe en todas las cosas, y corresponde a las
naturaleras mids perfectas, E:m s¢ observa mayormente
en las almas humanas y en los movimientos celestes™,

4 En Disputaciones tuscdanas, de Cicerdn, introduccidn, tesduc-
cion y notas de Alberio Medina Gonzdler, Madrid, editorial Gredos,
2005, pdgs. 122-123,

' Veéase Sabre la visda y poesia de Homero, od. cic., pig, 137,

" En Armrdnicas, de Claudio Prolomen, traduccion y noras Deime-
trio Sansas Santos, Milaga, edicidn Miguel Giémer Pefia, 5. L., 1999
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El Prosréptice de Jimblico es participe de cstas ideas al ha-
blar del acoplamiento en nosotros de la armonia del cuerpo
v la sinfonia del alma, realidad que Boecio suscribird:

...|a muisica estd por naruraleza conjuntada de tal manera
ue, ni siquiera aungue queramos, podemos estar privados
ella, Por o cual, hay que tensar la fuerza de la mente
para que eso que por naruraleza es innato pueda también
ser dominado una vez aprehendido por la ciencia®,

Schopenhauer serd el depositario en nuestra época de ese
candal de la armonia de las esferas en la exégesis musical,
convencido de que «podriamos igualmente llamar al mun-
do muisica hecha cuerpos™, Nietzsche, con platénico fervar,
interroga contestando «;y qué s ¢l hombre sino una diso-
nancia hecha carne?» Pero el espiritu socrdtico que siempre
habitd en €l, a pesar del propio MNictzsche, le susurraba otras
respuestas, «la mdsica es la verdadera ‘Tdea’ del mundon.

3.2, Razdn y sentimiento

Plarén en La Repiiblica reflejé la complicidad de la far
monia con otros campos del saber. La cosmografia, la poli-

tica, la ética, entran en concierts con sus caracteristicas en el

Véase Libro 111, capfrulo 4, pég. 151. Constiltese también Camsra lor
profesares, ed. cit., pdg. 191.

¥ Viduse Protrdptico, od. cit., pég. 215; y Sebrr of fundaments de lz
maisica, ed. cir., pg. 75. Aristides Quintiliano serd rotundo: sVerdade-
ramente, no hay accion entre los hombres que se realice sin misicas, en
Sobre la wuisica, ed, cit, pdg. 119,

W En £ munds coma voluntad y represeneacidn 1, de Arthur Scho-

nhauver, traduccién, introduccidn y notas de Pilar Lépez de Santa

Ei’l"h.. Madrid, editorial Trotta, 2004, pig. 319. Acerca de Nietzsche
constiltese: Ff origen de la rragedia, ed. cit., pigs. 127 y 142.
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logro de una educacién ideal que modele el carderer para la
modulacién del espiricu. Todas estas disciplinas resulean
complementarias de la dualidad de lo arménico en la fragua
de la conciencia. La percepeidin sensitiva se torna intelecriva
N este magisterio:

sl como los ojos han sido constiruidos para la astrono-
mia, del mismo modo los oidos lo han sido con miras al
maovimiento armdnico y estas ciencias son como herma-
nas entre si, segiin dicen los pitagdricos... "

Esta conjuncién de lo fisiolégico y ¢l cosmos, teniendo
de base la armonfa, atrae la concurrencia activa de la
misica en la formacién de la personalidad. Sentidos,
ciencia y misica traslucen un fogos y un pathos en Platdn
que disefian las coordenadas de futuras investigaciones,
Prolomeo circunscribird esos nexos al ofdo v la razdn en
su estudio de las proporciones y niimeros de las conso-
nancias:

Los dos criterios de la Armdnica son el oido y la ra-
zdin. Pero de modo distineo, esto es, cada uno en su espe-
cie. Porque ¢l oido opera materialmente (en lo fisico} y

T Véase La Repiiblica, ed. cit., pdg, 436. ldénrico discernimiento
encontramos en Sedve lr muisica del Peeudo Plurarco: sAdemis, de las
sensaciones que s producen en muestro cuerpo @ mraves de la harmonia,
unas, la vista y el oido, son celestiales y divinas, pues con |a ayuda de |2
divinidad hacen nacer en los hombres la sensacidn y mueseran la har-
monia con el sonido y |2 luz; las otras, que las acompafan, como sen-
saciones, estdn constituidas segrin la harmonia. Tampoco dstas pueden
eumplir tode su comerido sin la harmonia y aunque son inferiores 3
aquéllae, no son diferentes de ellas, pues aquéllas, al aparecer en nues-
tros cusrpos con b presencia de la divinidad, fenen ldgicamente una
naturaleza poderns y nobles, en Sobse lr madsica, de Peeudo Plusareo,
intrmducciones, rraducciones y notas de José Garcia Lopez v Alicia Mo-
rales Orriz, Madrid, editorial Gredos, 2004, pdgs. 9%6-97,
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en la sensacién, mientras que la razdn lo hace segiin la
forma y la causa (de la alteracién)*®.

Los componentes sinusoidales de la onda periddica tri-
butan un simil arcistico; la misica encarna la racionali-
dad v el sentimiento que anima la inteligencia creadora
en el universo.

Porfirio, en Sebre la abstinencia, se apropia de la imagen
ciceroniana del alma-cuerpo como ingrumento musical, a
fin de resaltar el ascendiente de la pasidn en el panorama de

la existencia:

...el hombre precavido y que estd al acecho de los encan-
tos de la naruraleza, que examina la naturaleza del cuer-
po Y, Cconoce que dste se encuentra ensarmblado, como un
inserumento musical, a las potencias del alma, sabe que
la pasidin estd presta a hacer ofr su voz, lo queramos o no,
al ser golpeado el cuerpo por elementos de fuer y llegar
la percusidn a la percepeion sensible™.

Se nos previene de este modo que ¢l lenguaje del sonido, la
muisica, cs psicologia.

En el pitagorismo ya se insinuaba la correlacién entre
sentido y razén, los cuales devendrian con Prolomeo y
Boecio en instrumentos de I facultad armdnica:

..los pitagdricos se dejan llevar por una especie de rura
intermedia; pues ni entregan todo juicio a los oidos, y

W En Arsmdnicas, ed. cit. Consiifrese el Libro T capitubo 1 Sobre los
eriterios en Armdnica, pdg. 16. La armdnica designa «la faculiad que
sopesa mediante el sentido y la razdn las diferencias enere los soni-
dos agudos ¥ gravess, en Sobre of fundimenta de la mirica, ed. civ.,
pig. 345,

# Consiltess Sofre Iz abrinencia, de Pocfirio, traduccidn, intro-
duccién y notas de Miguel Periago Lorente, Madrid, editorial Gredos,
984, pdg, 70.
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ciertas cosas, sin embargp, no son exploradas por ellos
sino con los oidos... Pues, aunque los valores de casi to-
das las artes y de la propia vida sean producro de una
ocasional actuacidn de los sentidos, no hay, sin embargo,
en ellos ningidn juicio cierto, ninguna caijr:hmsidn de
la verdad, si el arbitrio de la razéin se aleja™.

Esa dualidad otorga a la melodia una idiosincrasia prenatal.
En su realizacién, matemitica y emocién provecan un idio-
ma undnime. Entendemos antes de saber por medio de la
muisica. Somos al unisono con ella. La unidad de razdn y
sentido, la tetrakiys, representa su Jogos.

El riempo de la musica crea espacio. En ella la sensacién
es imagen, el sentimiento memoria. Sentir es una forma de
pensar.

3.3, La carmonia de Las esferasy en la steraktyss

La retraktys simbolizaba, segiin el ordculo de Delfos, «la
armonia por excelencias, La relacidn del Uno y las partes en
su estructura, lo dual, le confieren una valider universal en
la inteleccién de lo arménico en el mundo.

Epinomis o el filfsofo, al describir la correspondencia en-
tre el ser y el cosmos, aludia a la retrakeys sin mencionarla:

«.cuando el universo, durante varias noches v varios dias,
ha ido presenrando sin cesar estos mismos especriculos,
no ha dejado tampoco jamds de ensefiar a los hombres
unc y el dos, hasta que el espirion mds obruse incuso
aprendid a contar satisfactoriamente. Pucs que también

® En Sobre el findamento de b miisica, ed. cit., pigs. 95-96. Boecio,
en el dmbiro de los pitagdricos, refiere que «el sentido, en efecn, daen
cierto modo una especie de semillas del conocimients, la mzén, en
cambio, las lleva a términos, ob. dt., pdg. 349.
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existe el tres, el cuatro y lo mdlriple, todos y cada uno de
nosotros lo advertisd viendo estos cuerpos celestes.

El texto acaba con una exhortacién a la unidad. ;Era este un

mensaje mds en clave sobre la apremiante funcidn de la ze-

¢ en la comprensién del universo? Parece alertarnos de

ue quien desee la sabiduria no poded alcanzarla si desatien-
ae la afinidad en la naturaleza:

...es precisa que toda figura, odo sistema numérico, roda
combinacién arménica v, en fin, ¢l concierwo de las reve-
luciones siderales todas, manifiesten su unidad a quien
estudia merddicamente estas cosas, ¥ esta unidad se hard
manifiesta, lo repito, si uno eprende de manera correcta,
con los ajos siempre fijos en la unidad; pues, en al caso,
la reflexiéin comprobard cémo hay un vincule (nico que
une entte £ todos los fendmenos..."!

La unién cs alegorfa de lo armonioso, La concordancia, una
de las propiedades de la manifestacidn de la msica, sc intu-
ye tras estas palabras, El pitagorismo incitaba esta reoria per-
suadido de que la miisica entrafia ef ertudio del nimero en
movimiento v la astronomia el estudio del espacio en morT-
miento. Aristdreles explicaba

_wefan en los nimeros las propicdades v proporciones
de las armonizs musicales; pucsto que las demis cosas en
su naruraleza toda parecfan asemejarse 3 los nimeros, y
los miimeros parectan lo primero de toda la naturaleza,
supusicron que los clementos de los nimeros son cle-
mentos de wodas las cosas que son, y que el hrmamento
enrero e5 armonia y nimeo™,

S En O completas, de Plazén, ed. cir. Constltese Epingmis o el

_Msla;ﬁ' pdgs. 1530 y 1540
} Consiltese Metaffsics, ed. cit., pig. B9, Véase sobre el movi-

miento de los cuerpos celestes el Libro X1, pig. 489.
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D ahi que los pitagéricos asuman la miisica como si fueta
un teorema para e comprensidn del todp, cuyo axioma infie-
re a la tetraktys v la armonia de las esferas.

Alejandro de Afrodisias esclarece cdmo e mundo es

musica en Pit;igﬂras:

Ahrmaban también [los pitagdricos] que e cielo en
su rotalidad estaba compuesto en concordancia con una
escala musical determinada.... porque se compone de ni-
meros ¥ de acuerdo con el nimero y los intervalos musi-
cales,

Los cuatro primeros mimeros enteros de la tetnaktys forman
los intervalos de octava, quinta y cuarta de la escala musi-
cal:

...al ver que los intervalos musicales (harmonias) estin
compuestos de acuerdo con un mimero determinado,
afirmaban que los nimeros eran principios de éstos.
Pues la octava consiste en una proporcidn doble (2:1),
la quinta en una proporcién de uno y medio a uno
{3:2) ¥ la cuarra en una proporcién de uno y un tercio
a uno (4:3)%,

Al ser la muisica un arte temporal, el estar constituido el es-
pacio por la escala, y cifrarse ésta en el cuaternario, ¢f pita-
gonismo comunicaba sigilosamente la omnisciencia de la
terraktys. La naturalera hecha musica convierte nuestras vi-
das en melodfa:

# En Fragmentas, ed. cit., pdg. 452, Esea referencia reaparece en la
obra de Sexto Empirico, Contra los profesores, ed. cit,, pigs. 191-192,
Sobre los experimentos que condujeron a Pirigoras al deseubrimiento
de |2 octava, la quinea y la cuarta véase Vial pitagirica, ed. cit., pags.
S0-92; y Swbre el fumdamento de fa maisica, ed. cit., pags. 97-98.



Las secrevas de ki oreacidn arrlsnca 57

..y puede dudarse de que ¢l estado de nuestra alma y
de nuestro cuerpo parece que estd configurado en cierto
modo a base de las mismas proporciones con las que la
posterior disertacién mostrard que esein conjuntacas y

acopladas las ‘modulaciones arménicas™,

En ese tiempo de la miisica somos el espacio, la armonfa de

las esferas.

4, La TETRARTYS ¥ LA KABALA

Més alli de la nomenclatura musical pitagérica™, la Ki-
bala se vale de la concepcidén del nimero de Pitigoras de
que a través de él se puede conocer el mundo. En su signifi-
cado ontolégico de lo numérico, o en su voluntad de fusio-
nar el espiritu cabalistico y la vida, sentimos la huella del
pitagorismo, cuya filosofia preconizaba la unificacion del

M Viase Sebre of fundamientn de Le maisica, ed. civ., pig, 73. El inge-
rés creciente por este tema, ¥ su influencia en el arte ¥ la ciencia puede
apreciarse en el volumen: Armienia de Lis esferar, introduscidn y edicién
Joscelyn Godwin, traduccidn Marla Tabuyo ¥ Agustin Lapes, Cairona,
edicionss Atalant, 2009,

% El Zohar emplea en milaples pasajes una terminologia carcte-
ristica de lo musical: «...Porque cuando examina Bl Sanro, Bendine Sea,
para juzgar, al comienzo examina el grado de lo Alto para ver «i ha sido
dafiado, y despuds el grada de lo bajos, en £l Zohar, teaduccidn Proyec-
o Amés, Barcelona, ediciones Obelisco, volumen L1, 2007, pdg, 110,
Obwiamente «lo Altos y olo bajos posee aqui sentidos diferentes, pero
es inevitable no pensar metafricamente en el referente armdnico,
Boecio al tearar del sonido en la sednica mundamg indica: «En efecto,
wnos se deslizan mds altos; otos, mds bajos, v todos dan vuelias con an
igual impulso, que a través de sus dispares desigualdades se traza un
orden reglado de los recorridoss, en Sodre of fundamento de Ly wicica,
ed. cit., pdg. 79. Véase a manera de ejemplo, ademis del Libro [, el
eplgrafe Que vocer som apeas para la aarmonias en el Libro ¥, ob. dr.,

pdg. 352.
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conocimiento con Jo vital, Asi como la remmaktys se concibe
entorno al Uno, el Zobar o Libro del Esplendor, la obra mds
importante del cabalismo, contempla &l Todo en la uni-
dad™. En ¢l transcurre la semejanza-diferencia con la dia-
léctica inherente a los complementarios del cuaternario,
Las sephirots —mediadores entre el Ser fnfinito y la crea-
cidn— son diez®” como en la terrakeys, y sugieren un vincu-
lo sagrads entre ¢l sprincipio masculino o activos (Sabidu-
ria) y el sprincipio femenino o pasivow (Inteligencia)™. Lo
dual deriva asimismo en lo ternario. La Kdbala incluye tres
érdenes del mundo —aseral, natral v divine— y en ella
las sephirots se articulan por triadas: Corona-Sabidurfa-In-
teligencia, Amor-Justicia-Belleza, Triunfo-Esplendor-Fun-
dacidn. El cuatro estd presente en los cuatre mundes caba-
lfsticos: el mundo de la emanacidn, el mundo de la crea-
citin, el mundo de la formacidn y el mundo de la accidn.
Finalmenre, el mimero dicz poscerd en la Kdbala la eras-

% La mistica cabalistica fundamenta; «,..El Santo, Bendite Sea, v
Su Mombre son Uno, tal como estd escrito: “El Eterno serd Uno y Su
Nombre Una" (Zacarias 14:9). Es decit, El Nombe y El son Unow, en
El Zakar, traduccitn Proyecro Amds, Barcelona, ediciones Ohbelisco,
volumen IV, 2008, pdg. 253.

57 Esras diez emanaciones «|arentes en el En-rof (Infinizo)s, segiin
el Sefer Yeewind, son: El | Corona, e 2 Sabidurfa, el 3 Inteligencia, el 4
Amor (tambidn Gracia, o Clemencia), el 5 Justicia {también Juicae, o
Rigor), ¢ 6 Belleza {0 Misericordia), el 7 Triunfo (o Victoria), el 8 Es-
plendar (o Gloria), o 9 Fundacién (o Fundamento) y &l 10 Reino (o
Realeza).

% Lo masculine ¥ femening son merdforas visibles de la unidad de
contrarios en la Kibala: o, "Que andaba —mi.:‘:j}— en el jardin en
direccidin hacia el anochecer” (Génesis 3:£), lo alude 2 que e az-
pects masculine inferior anda y s reviste en el Maljur, el aspeceo feme-
nino inferier, denominado Gran Edén, y asociado rambién en el Arbal
del conocimiento del bien y del mal, y é1e es el Arbol del cual comid el
Primer Hombres, en B Zobar, raduccidn Proyecto Amds, Barcelona,
ediciones Obelisco, volumen TI1, 2007, pag, 114,




Lits secreras de b ereacidn artisica 54

cendental simbologia piragérica. Rabi Elierer difunde en £l
Fobar:

...yo veo que esa Luz primordial que fue utilizada duran-
t¢ los primeros seis dias de la creaciding que sus desplaza-
mi-n:l;gm.v. v descensos se encuentran en el misterio del
diez,

Las diez sephirots forman el drbol sephirdtice construido alre-
dedor de,?: Belleza, y modelan al Homébre Celeste nombrado
Adam Kadmon™. Su condicidén humana y cismica parece
una analogfa del ser y ¢l universo pitapdrico en la sarmonia
de las esferass, Esa dualidad integrada en el Hombre Celeste
afianzard en la Kdbala la expresidn de lo divino y la posibili-
dad de su traduccién por lo humano,

En el lenguaje cabalistico alternan dos triadas. Sefar (¢l
rtimero)® / sippar (la palabra) / sefer (la letra) y mived / michtay
/ muashhay «pronunciacion, escritura y pensamientos son las
claves significantes de sus ensefianzas. En esta nueva dimen-
sién, el influjo del pitagorismo se constata por la combina-
cién de cifras y vocablos en [a elaboracién de los mensajes.
Al igual que en Pitdgoras, en la Kdbala los mimeros y las
palabras son simboles de la realidad que contribuyen a su
nominacién y desciframiento. La guematria (o Gemarrfa),
ol motarikon v la temourah (o Temurd) son métodos emplea-
dos para este fin. La gwematria, partiendo del valor numéri-
co de las letras hebreas, promueve asociaciones entre dife-
rentes palabras con ol afin de hallar sccreros significados si

= phtiene una suma idénrica; el morarikon busca en una

¥ (b, cit. Véase en el volumen [V, pdg. 252,

® (drros nombres cabalisticos del Hombre Celeste son el shombre
primigenios u shomlbre arquetipicos.

& Sefor es ademds del nimero «la base de la armonfa y el orden
superior de |as cosase.
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palabra —ayudada de sus letras iniciales o terminaciones—
otros vocablos distintos como si fuera un monograma de
frases completas; y la temonrah se encarga de variar la posi-
cion de las lecras en un mismo término con miras a revelar
sentidos ocultos. Esta ciencia de lar letras la encontraremos
en la estructura drffea como una ciencia de las formas, donde
el juego de nlimeros engendra juegos de palabras. Semejan-
te a la rriada estructural principio-medio-fin®, en Ia Kibala
los cambios en el orden de las letras nos remiren a la posibi-
lidad de dar mensajes con la estructura y crear signihcados

r su ordenamiento. De esta manera, la apheacidn de la
numerologia al lenguaje permite modificar el texto, su si-
tuacion dentro del discurso, y transferirnos desconocidas
posibilidades expresivas,

El Sefer Yetsird (Libro de la Formacidn o Libro de la Crea-
cidm) transmite que Dios ered el mundo «por teeinta y dos
caminos misteriosos de sabidurias y sbajo tres formas: en la
escritura, el mimero y la palabras. Los 32 caminos los origi-
nan las 22 letras del alfabeto sagrado y las diez rephiron. 5i
practicamos un método pitagdrico-cabalfstico descubrimos
sorprendentemente que nos mantenemos dentro de la ze-

trakiys: 22 senderos, 2 +2 = 4; las 10 sephiroes | + 0 = 1, el
retorno a la unidad en el cuaternarte. Y la suma 4 + | afade
el mimero que en el pitagorismo representa la circularidad,
el 5%, ;Este hallazgo debemos entenderlo como una casua-
lidad? Creemos que no. La funcidn semdntica-decodifica-
dora del nimero pitagtirico en la palabra que hereda la Ks-
bala, ¢l ilimitado montaje compositive que se nos desvela en
la estructura drfica en sintonfa con la naruraleza de las sephi-

% Consileese en este libro ol capludo IV Retorna ol origen: by es-
pructura defea.

B Viace en este libro el v Fin .:faipnnnpm Este punta de
vista que establecemos se N‘E'Ina i sumamos e nimero de bog 232
caminoge; 3 + 2 = 5,
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rots, las cuales no poseen ni principio ni fin ¥ pueden ser
combinadas e intercambiadas infinitamente, muestran en
sus cimientos no el azar, sino una ley objeriva de la creacidn.

La setraktys en el arte v la literatura lo demuestra,






Carfruco III
La tetrakrys en el arte y la literarura

En la ciencia y la cultura coexisten lo ordenado-racional
v lo instintivo-ingobernable no bajo la apariencia de una
solucidn, sino lo que es mds importante, con la forma enig-
mitica de la naruraleza de lo creativo, donde cualquier res-
puesta a una interrogante no cs univoca ni unidimensional,
Hay ranta racionalidad ¢ irracionalidad en las maremadricas
como en el arte v la literatura. Nos llevarfa muy lejos demos-
trar este hecho que obviamente no se circunscribe a la dua-
lidad mitica Apolo-Dioniso. Euclides habia varticinado que
«no hay camino real que leve a las matemdticas». Esta frase
nos inspira una ecuacidn que es todo un tratado para la
crearividad: Matemdrica e imaginacion = peiesis. La ciencia
puede ocasionar lo estético, ;No fuc ¢l Timer de Platén uno
de los primeros intentos conocidos de Creacidn con la belle-
za de las matemdrica y la Podrica anistotélica de recreacidn
desde la ciencia del are?

Daos obras distanciadas de lo artistico en su objeto de
estudio iluminan el dmbito del arte: la Fiicay la Metafis-
ea de Aristdteles. Con ellas verificard «una cierta similirud
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entre la necesidad en las matematicas y la necesidad en las
cosas generadas conforme a naturalezas. Agui lare la uni-
dad vital ponderada en la tetraknys —principio fundacio-
nal e integrador de todo—, la razén del ralento —la mece-
stdad de invencién— y el impulso de la creacidn —la ge-
nergcidn de la obra de arte—, Pero la ciencia es también lo
metacientifico:

.. yerran qmm:s abhrman que las dencias matcmidricas
[aca d.l.l:':‘]'.l. HHdE ACCITA d: J.E. :ﬂﬂa 0 CI.I: IE E‘DHI:IEI:I J..'ﬂ..'!i-
formas supremas de la Belleza son el orden, la propor-
cidn y la delimitacion, que las ciencias matemdricas ma-
nitestan en grado sumao',

Esa idea de lo bello estrucrural nos permitird entender la
estructura drfica como una arquitectura de sentidos,

Procle destacd en las ciencias exactas ouo atriburo em-
blemitico del arte, la facultad de suminiserar placer”, Esta
observacion subraya en las matemdricas la imagineria poéti-
co-geneslaca de la tetmaktys al compartir términos y catego-
rias del discurso creador. El niimero centraliza y esparce el
poder persuasivo de lo aritmérico al ser z de producir
deleite y sugerir, compartendo la reedrica de la literatura y
el arre, un conrtexto estético. La expresidn en las maremdri-

L En Fisite, ed, eir., pdg. 16% y Metafiics, ed. cit., FE. 514,

* Peoclo en el Comentarin ool flvo | de foe “Elemenin’ de Eniclides
planted: «Una muestra de que I ciencia maremadtica es dessable por si
misma para quienes |a cultivan, como también dice Aristdteles en algin
lugzr, es que, aungue no se les asigne ninguna rcompensa 4 sus estu-
dinsng, en poco Hempo dtos lu}g:m un gran avance en la ciencia de las
matemdricas, También es prucha de esto o hecho de que rodos cuantos
han experimentado, aungue sea un poco, su urilidad s= demoren con
gusto en ellas v deseen dedicade su atencidn abandonando sus demis
quehaceres. Asi pues, los que desprecian el conocimiento de las mate-
medticas se quedan sin degusrar los placeres que hay en ellass, en Frage-
miehros, ed. cir., pig. 154,
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cas s en sf misma un lenguaje artfstico-literario. Las deno-
minaciones «nimero reals, amimero imaginariﬂ:-:-, ATNIMED
migicor nos transportan al mundo del cine v la novela; los
«IAMETO INVErson, «MUIMEro MIxXios, amlmern congruentes,
«nimero aleatorios, puian nuestra mente en cdmo se orga-
niza la historia; los «nimero simples, «nidmero complejos,
#TMIAMETD POSitivos, «nimero negativos, «snimeros amigoss,
aniimerg irractonals, «ndmero tacionals?, snimero naru-
ralw, sntmero sordow, snimero perfectos, sndmeros carac-
teristicoss parecen escenificar la psicologia de los personajes;
y log andmero planos, «nilimero quebrados, sniimero tras-
cendentes aparentan ofrecernos el esulo de construccidn
dramirica. Ante la posible murbacidn por la avalancha de
una espiritualidad numérica podemos sortear el sobresalto
con Nietzsche:

«.Le que no es comprensible para mi, no & necesa-
damente lo incomprensible. Quizd haya un limite de la
sabidurfa de donde esté desterrada la logica, Qhuird sea el
aree un correlativo, un suplemento obligatorio de la

clemeiat.

' Estos concepros formaron parte igualmente de la milsiea. Aris-
tazeno habia matizmde: «Es necesario, en este punto, no equivocarse
por desconoces en qué sentido se usan los oérminos ‘racional’ e ‘irrecio-
nal” en ka reoria ritmica. Del mismo modo que al tratar los elementos
intervilices se considerd, por un lado, ‘melodicamente meponal’ al que
&5, antes que nada, melddico, y posee una exrensidn comprensible —sea
como las consonancias y e wono, o como los intervalos conmensurables
con ditos—, v, por otra lado, el que s solo racional” por estar expresa-
do en rarones numéricas pere o5 ajeno a la melodiz, ambién en el -
ma s¢ puede esperar que |o racional ¥ la irmeional sean asly, en Ritnarea,
de Aristéxeno de Tarents, inmoducciones, raducciones ¥ notas Josefa
Urrea Ménder, Francisco Javier Pérez Cartagena v Pedro Redondo Re-
ves, Madrid, editorial Gredos, 2009, pigs. 349-350,

3 Véase F arigen de la tragedia, ed. Gr., pig. B9,



&b Tvdn Gonzdlez Cruz

Esa fabulacién de lo cientifico dene én la tesrakeys su siste-
ma.

La récnica del niimero responde en el enaternaria, con
siglos de antelacién, la peticion del Presrépeico de suna cien-
cia tal en la que a la vez coincida la creacidn, el saber y el uso
de agquello que se elaboras®. Modelo e imagen, la tefaksys,
constituye una pedéica, la génesis de la estructura del pensa-
miento creador. La existencia en su interior de la unidad, lo
dual y la eriada estructural (introduccién-desarrollo-desen-
lace)} fundamentan su objerividad clisica y universal para la
construccidn de la historia de una obra de aree.

1. Er Unno

El simbolizar la tetrakeys la fuente de la naturaleza, la
unidad del todo y las partes, permiticd su asignacién en el
arte como parte de esc Tode®. El Uno, estéticamente, re-
mite en lo externo a la globalidad de la abra artistica y en
Iy interno a la unidad de accién, Su alcance no se limita a
la historia, siendo punto de partida en la creacién de per-
sonajes. Didgenes de Apolonia habfa sefialado que «todos
los seres no son sino diversificaciones de uno ¥ ¢l mismo,
¥ que todos son ese uno y el mismo». Somos un yo plane-
tario. Vivimos en el munde, pero ¢l mundo también esed
en nosotros, El artista al disefiar a sus protagonistas v an-
tagonistas sc impregna de las vivencias de las personas que

* Consdlwese Prowéprive, ed. cit., pig. 209

" Aistéreles habia deliberado como wde algin moda lo universal
estd presente en lo pardculan y por qué «aaun existiendo las paress, nada
impide que no exista el wdos, en Fivics, ed. cit, pdg, 405; y en Thanados
:ﬂr%im (1), de Arisrdreles, introduccion, traduccidn y notas de Miguel
Candel Sanmartin, Madrid, editorial Gredos, 2010, pdg, 257, Viéuse la
unidad que establece entre microcosmoes y macrocosmos, en e, ed.
oL, pig. 431.
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le rodean, pero no puede renunciar a su realidad como
motivo de los tipos psicolégicos que desarrolla. El ser
conscientes de la vida v autoconscientes de nuestros actos
es la via de manifestar en la obra la vitalidad de la existen-

cia. Conocerse uno mismo desvela la mismidad del otro.
Demécrito habia sentenciade: «El hombre: mundo en
pequefios’. La armonia de las esferas se aviene con este
planteamiento. Lo universal es una manera de ser noso-
tros mismos.

En el frontispicio del templo de Apolo en Delfos s i:fa
«Condcete a i mismoe®, El Ordculo délfico funde el ong)
de la sabiduria desde esta verdad, y semin Jimblico, el UT:i-
cuilo de Delfos era la ternaksys. El ser clla—fuente de la crea-
cidn— la causa del conocimicnto, representa una de las me-
téforas mids significarivas de la cultura, Desde entonces el
auténrico creador se definird en la accidn de una ley general:
la verdad se conoce haciendo, creando. De aqui procede la
experimentacidn cientifica y artistica, su unidad, crear es
conocer. ;Mo son la ciencia, el arte, la verdad, un acro de
invencidn?

Hericlite eternizé el oprimismo: +En la mano de todo
hombre esed conocerses, Ese Uno, el ser humano, autor de
la caracterologia de su fodo: persona, personaje ¢ historia,

2. Er Dos

La srigds persona-personaje- h.lsl:un.a evoluciona en lo
dual. La dualidad en 310 dramanirgicamente en la temakrys
el principio ¥ ¢l hinal de la abra, Ia tension-distensién en el
desarrollo del Atmo de la aceidn dramdrica, y la armonia en

" En Lss presocrditeos, ed. ait., gg 333 y 354,
# «Conocerse a sl mismos era fraze atribuida @ Quilédn de Exparra,
uno de los Siete Sabios,
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la unidad de conrrarios. Esa oposicidn fue esbozada en la
pitagdrica Tabla de los opue con una serie de comple-
mentarios transferibles a la creacidn, El emplazamiento en
ella del limite y lo ilimirado, la unidad-pluralidad, lo dere-
cho-izquierdo tienen una esencial validez en la estruceura de
la obra de arte.

En Fi safista o ded ser Platén expone un estilo de
articulado por la bifurcacién del razonamiento. DEE)E
mento de una idea se separan dos variantes que se dj?ig;(l‘l
sucesivamente al escindirse la parte derecha resulrance, lo

que provoca la siguiente distribucion:

GrAFICO 2
A
T T
B C
T
D E
e
F G

En esta dobile farma percibimos la influencia de lo dual en la
tetraktys. Sin embargo, su imagen nos inspira oora perspecri-
va de representacion en el discurso aristico donde la unidad
y la pluralidad, el limite y lo ilimitado se identifican con la
c»l:-ra. abierta. A diferencia de la propuesta plardnica, la nues-
tra incluye no solo las dos fracciones onginadas, sino tam-
bién las infinitas posibilidades de ramificacion de sus partes,
descando expresar asi la interpretacion abreras que potencia
el lenguaje y la obra de aree:

¥ Véawe en aite libro el capitule |1 Tradicidn ¢ ingpiraciing Lo eze-
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Este nuevo ordenamiento pretende explicar la complejidad
de los personajes y de la historia construida o servir de refe-
rente en el proceso inicial de creacidn de los caracteres y es-
eructura de una ebra al explorar en la trama las diversas
opciones ¥ vias de realizarla. El artista dispone de este modo
de un mérodo orgdnico para la proyeccidn de la forma, el
conflicto (equilibrio-ruprura) y contraste de los personajes.

La alusién al reposo y al movimiento en la Tabde de los
opuestos concuerda en el drama con el rraramiento de la ac-
cién, el montaje y la acruacién. El sistema stanislavskiano
basard algunas de sus ensefianzas en la innovadora asimila-
cidn escénica del repose en movimiento:

La accidn escénica no reside en la circunstancia de
que el intérprete tenga que caminar, moverse o gesticular
en el escenario. La aceidn no consiste en & movimiento
de los brazos, las piernas v el resto del cuerpo, sinoen la
accidn interior del alma, en sus anhelos. Por lo tanto
convengamos ahora, de una ver y para siempre, en que
bajo el rrmino ‘accién’ se denota no la representacién
actoral, no lo exterior, sino |o fnterior; no la accién s,
sino la del afmat",

"W En Diccionarse del actor, de Ivin Gonzdler Cruz, Valencia, edi-
torial de la Universidad Politéonica de Vilencia, tomao [, 2009, Consiil-
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La pardbola dramdrica, el ritmo, la progresidn hacia el cli-
max en el desenlace, estin preh en lo recto y lo cur-
Vo iuﬁrrim. igual que el conrrapunto de la luz y la oscuri-
dad de la Tabla de los opuestor arraigard en la drbira de [a es-
critura ¥ caracterizacién de personajes.

El dualismo piragdrico invita a la sinestesia caracterold-
gica. Diégenes Lacrcio dice que para Pitigoras lo blanco «es
de la naruraleza de lo buenow, lo negro «de la naruraleza de
lo malos'!, La polanizacién conflictual dimana como un re-
vestimicnto de la contradicaidn del ser v no ser en la arme-
nia pitagdrica. El creador, al trabajar la verosimilioud de sus
personajes, hurga en el limite de ese enfrentamiento el ilimi-
tado claroscurn de su significado. Stanislavski aconsejaba:

«Cuando interpretes al malo, encuéntrale su punto buenos'2.

tese of concepro Accidn escénica, pdg. 19 Véase ademds sobre esie

tema Dominio de si mismo, ob. Gt . 491-493; y Termpo-ritmo-

estados del ser, en Dicedonario del actor, de Tvin Gonzdler Cruz, Valen-

r:ia.edl'[;n‘iat de la Universidad Policfonica de Valencia, roma [T, 2010,
1751,

Fjﬂ_” Véase Vidar de lor s iluseres fildsofor grieges {I1), ed. d,,
- 110,

i " En Diceionario del aceor, de Ivin Gonzdlez Cruz, Valencia, edi-
torial de la Universidad Polivécnica de Valendia, roma T1, 2009, pdg.
969, Consilrese el concepro In idn-malo-boeno, pdg. 969,
Véase sobre este tema Girculo en Diccionarie del acoor (1), od.
cit., pigs. 303-307, ¥ Villano-bondad, en Dicctonario del acsor (1),
ed. dit., pig. 1862, Este aspeczo fue esrudiado minuciosamente por
Staniskavski durance s trayecroria como disector y redrico de la escena:
+El modo de interpretar la psicologia humana es en los casos mencio-
nados unilareral e ingenuo. Al amor se lo interpreta sélo con amor,
como a hos celos sélo con celos, al odio con odio, a ks penas con penas,
v a las alegrias sdbo con alegrias. Wo exdsien contrastes ni relaciones re-
ciprocas de matices; todo es llano v charo, m-l:undfm: todo s pinta con
un color ko 5E Md CUis sobre negro y lo blanom
OO Hanmmhlaﬁ:}.x Los ?ﬂhnmﬁnsﬁh mgmj':r:: bos virouosos
stbo blancoss, en Diccionarde del acor {11}, ed, cir. Viéase el concepio
Pasidén-psicologia unilateral, pdgs. 1338-1339.
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Vislumbrar do befle en do feo'® cultivd en la estéeica de Pii-
goras una tradicion de furure,

La diada en la terrakrys convoca, ademds de la praxis
creadora, el debate tedrico sobre la creacidn y lo creado.
Euripides desde el escenario inquiere «;quién sabe, si la vida
no es una muerte ¥ la muerre una vidads La enructins drfiea
da forma a esc didlogo interminable entre lo mortal € impe-
recedero en la riada de wdas las posibilidades dramaningi-

cas: principio-medio-fn.

3. ErTrEs

La teora de Picigoras del principio-medio-fin encarna en o
mimero tres de la femeknes, propiciando mudlaples aleernativas
al urilizarse en la estructuracidn de una historia, La estructura
cldsica en rres actos —introduccidn-desarrollo-desenlace— ge-
nerada de la eriada piragdrica da a la forma rernaria ABC

y anima en ella nuevas opormuni de combinarorias.

Placén habia fravernizado la belleza con lo ternario:

~-no £ posible que dos rérminos formen solos una com-
posicidn bella, sin conear con un rercero. Pues es necesa-
rio que, cn medio de cllos, haya algin lazo que los rela-
cionec o VLFH:IJI.-E a I.l.'!IE dns

Lo dual, el principio y fin en el arte de la narracidn, dentro
de las dlémitadas maneras de presentar el comienzo y inal de

B Consilrese Vids p:?dm’m ed, cit., pdg. 97.

Y En (nar complesas, de Platdn, ed. cir. ‘n.l'é:;se Firmen o de fa watu-
ez, pig. 1135, De la relacidn de lo «Mismos y lo «Oros Placdn
deriva una «tercera susmanciss, Aqu escd el Uno pitagdrico v la diversi-
dad que parte de él, Llevado al mundo ardstico, esta tervems siortaneia
que se origina se halla compromertida con la creacidn, la obra de arce,
ob. cir., pigs. 1137-1138.
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un tema, necesita una conhguracion formal que le otorgue
un sentido, un rercer elemento en la unidad del relaso, €l
nude o desarrolls del confliceo del protagonista. De lo con-
trario, se indetermina ¢l significado. Aristdteles habia obser-
vado en lo dual que «existen dos posibilidades, o componer
o destruirs, Lo ternario, la ¢riass estructural, permite en esa
coexistencia dialéctica que a través de su construecién pri-
me lo creador sobre [a disociacidn, lo destructivo.

Pitdgoras habia formulade que «cl principio es la mitad
del rodow. La férmula ternaria serpentea por estas palabras:
en el principio estd contenido el desarrollo y el desenlace, La
dramarurgia contempordnea afianza esa enunciacion cuan-
do recomienda que en el planteamiento {principio-intro-
duccién) de la obra se muestre quién es el protagonista, ©
es su conflicto, v el tema de la historia. Adaptar «los fines a
los origeness' reitera en la dualidad principio-fin la ehcacia
artistica de la snidad entre el inicio v el desenlace de la tra-
ma principal. En el simbolismo mdgico de la numerologla
phﬁérica entonces ¢l tres se hace Uno, como el cuaternario
puede ser 107, por la unidad (1) del principio-fin (2) en la
estrucrura (3). Asi, la zetrakeys narra.

La estructura, semejante a los signos de la palabra cuyas
letras organizamos para fjar un sentido, influye en el conte-
nido, Platén declard que scambiando una sola cosa, podria-
mos mostrar que cambiaria todos'”. La modihcacién del

'* Constiltese Vidy pitapirica, ed. civ., pig. 114, y Prosrdpsicn, od.
et pdg. 207,

W éase en este libro el capitulo 11 Tredicidn ¢ frapiracidn: la te-
traktys.

7 En La Repsiblica, ed. cir., pig, 333. Véase en Gorgiar o de la red-
rica ¢l arden mejor que el rlemr:fﬂ'l. en Obras completay, de Plardn, ed.
cir., pdg. 399. Platdn precisa en la estructura la exigencia de proporcion
¥ medida; rPriu:l.d'.'l. de medida ¥ de Fmpﬂt'f.!ilfln. roda mezcla, sea cuil
sen y cualquiers que sea la maners en que se haya compuesto, destruye
sus compenentess de ahi por qué, segin él, da medida y la proporcién
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significado por la variacion del orden serd uno de fos centros
de atencidn de la Podeica:

.Jas partes de los acontecimientos se ordenen de rl
suerte que, 5 se traspone o suprime una parte, se altere y

disleque e rodo...!

La estructuns frfica baraja y articula esta ley. El tres, identifi-
cado con la perfeccitn, alienta desde la tetrakiys la creacidn
de la obra de s los dempos.

3.1. La ingpiracidn del 1, ¢l 2 y 3 en el umbral
del cuaterniario

Tedn de Esmimna, en De utilftate mathematicas, comen-
ta un pasaje aristotélico que entreabre las puertas del suefio
de la ciencia al ensuefio creador:

Aristireles en su obra Sobre los pitagdricor dice que
¢l uno participa de la naruraleza de ambaos, [alusidn a ser

realizan en todis partes ka belleza y Ja virtuds, ob. cit, consilrese Filsbo
o el placer, prdgs. 1261-1262. La fealdad es sausencia de medidas, en H
seyfista o del ser, ob. cit,, pig, 1010. Y en Timeo o de do naturalena se aso-
cia ka belleza y bo bueno con la orcidn: «odo lo que es bueno es
bello, ¥ la belleza ne se da sin u:t.aza::]fa:innﬂ o0 proporciones reguilisess,
ob. cit., pig. 1175

" En Podrica, ed. cit., pig. 157, Aristdreles habia tratado en otra de
sits obras: «Cuando se invierien los extremos, necesariamente se inver-
tird rambién el medio respecto a amboss, en Tratader de ligice (1), de
Aristéreles; introducciones, traducciones y notas por Miguel Candel
Sanmartin, Madrid, edicorial Gredos, 2008, pdg. 285, Viéase ¢ estudio
de esta remdrica en < capioulo Exrnctunacidn de dos heckos, en £ libro
perdida de Arisedteles (Estudio de la Podtéca), ed. cir, pags. 53-62. Sobre
ka perfeccidn y ¢l mimero tres conmiltese Ansrea del oo, ed. i, pdg, 45,
e fsir y Chiris, ed. ar, pég. 71.
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impar y par] pues si se afiade a un niimero par, lo con-
vierte en impar, pero si s afiade a uno impar lo convier-
te en par, lo cual no habria sido posible s el uno no hu-
biera participado de la naturaleza de ambos; por esta ra-
z6n dice que ¢l une se denominaba par-impar'?,

La rranscripcidn aritmética de esta exposicidn sugicre que:

1+2(par)=3 (impar}

1 + 3 (impar) = 4 (par)
La unidad, ¢l Une, actiia sobre los niimeros de la tetrakrys
como punto de referencia y cohesién. De este ejemplo
matemdtico deducimos un sustancial aporte para la poé-
tica®® artistica. La historia (el 1) requiere la existencia de
un principio-final (el 2), que se desarrollan en la estruc-
tura (el 3); a su vez la hiscoria (el 1) v la estrucrura (el 3)
configuran la accién y el lenguaje en un dempo y espacio
(el 4),

El término seoria wvo en la antigua Grecia la significa-
cién de econtemplar vistase. En Picigoras la comtermplacidn
de la realidad es el hontanar de sus descubrimientos y sopor-
te de la sabidurfa de su cscuela. Por eso el nimero en Pirg-
goras potencia el pensamiento visual, ;No son las palabras,
en resumidas cuentas, expresion de lo no verbal?

La incapacidad de lo verbal de comunicar &l mundo
concibe la temaktys como mediadora entre lo fisico y espiri-
tual. La fmagw define al pitagorismo:

..105 pitagdricos dicen que el infinito es lo Par; porque lo
Far, cuando es abarcado y delimitado por lo Impar, con-
fiere a las cosas la infinitud, Un signo de esto, dicen, ¢s lo
que ocurre con los ndmeros, pues cuando los ‘gnémo-

1* En . ed, dt., pﬁ. 447, Viase Alcjandro de Afrodisias,

ob: i, petg. 454; ¥ Metaffriog, €L, pdg. 90,
' Podtica en su acepcidn otiginaria de sproceso de hacer cosas,
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nes’ son puestos en torno al uno, ¥ aparte, en un caso la
figura que resulra es siempre diferente y en otro siempre
la misena®.

El suponer lo impar limitado y lo par ilimitado denora el
valor de la émagen cn la sensibilidad de los pitagdricos, con-
cepcidn que estimamos cardinal para la gimnasia de la ima-
ginacién y la realizacién de la obra de arte. ;No es la imagen
el ongen de toda creacion? -

El dos, lo par, era los pitagdricos ssusceptible de cam-
bio en los dmsps:nridq?:ﬂ ami}t:f];mhﬂn identificarlo con e
movimienio ¥ la adicion™. Esta nocidn sintetiza la intermina-
ble creatividad de lo dual: el juego dimitado de los comple-
mentarios (la tipologia de los personajes protagonista-antago-
nista, principal-secundario, el principio y final de una obra...),
el poder variar la causalidad principio-fin en el aleatorio fin-
principio; la efectividad del mopémiento para la construccién
cle la accidn, el ritmo, el montaje; y la adicdn entendida como
un recurso de desdoblamiento —sucesion y decantacidn—
en el contrapunto de opciones a elegir durante el proceso de
creacion. Lo par da lugar a lo multiple, la diversidad presente
en la naruraleza; lo impaﬂ:l 3 Lllarmmmdn:ra La m;n]'lnui

ura de la teemakeys, acot t lasu ie de un midngulo,
flsgun. arquertipo estructural dgiuﬁm'.&'de la forma:

Gririco 4

I En Fisiea, ed. cit,, pdgs. 188-189.
2 Consilvese Fragmentss, od. cic, pig, 452,
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Limite que se hace relativo en Ia estructura drfica®. E1 2 (la
dualidad} rransfiere al 3 (la estructura) lo hidico, la subjeti-
vidad de los complementarios, el relativismo caracterfstico
del arre que converge en la obra abierta. El 3 imprime en lo
dual la necesidad ﬁi fjar un orden para que la dualidad
pueda actuar en el limite de la forma principio-medio-fin,
Lo dual, contenido en lo ternario, garantiza que la frontera
lmste-ilimitads se desvanezca en lo artistico y no sca absolu-
ra la culrura.

La terraftyr oculta otros secretos. La suma del 2 y ¢l 3
nos remite en el imaginario picagdrico al niimero que repre-
senta lo circular, el 5. El dos, simbolo de la unidad princi-
pio-final, precisa del 3 en otro erden para cumplir su cardc-
ter ilimirado de obra abierta: la interpretacidn. Ese nuevo
eslabdn que aporta lo ternario a la dualidad es el espectador.
La triada Auror-Obra-Piblico relata en una relacién circo-

lar la creacién wotcal.

4, EL Cuarro

La representacion del cuaternario con la peomnetria de
una triada —lo triangular—, ¢l enmascarar ¢l cuarro al diez
en la retakrys, el que ella sea diez o una pirimide, simbolo
pictdrico de la estrucrura secial, nos habla de la transposi-
cion de sentidos de la image pltagdrica. He aqui la mdscara,
la imagen, superponiéndose al rostro de [a ciencia, a fin de
3;& la ciencia explique, forme parte ambién, enmascarada,

gran teatro de la vida.

El niimero cuatro en la fetraktys redine las caregorias en
las que rranscurre la imagen: la accidn, el lenguaje, el tem-

2 Véame en este libro el caplmtlo W.ﬁ'ﬂwwgfm:gm; b eestructura
Jlff:'dh.
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po v el lugar. En cllas concurren las tres anteriores al com-
ponerse el relaro:

El Uno: Historia

El Dos: Sujeto-Objeto

El Tres; Eviructiena

Fl Cuatro: Accidn, Lenguaje, Tiempo y Espacio

En la historia intervienc ¢l sujeto (personaje) con un objeto
especifico que adquiere significado en la estructuracidn de
su lengmuaje v accién en un tempo y espacio.

Dentro de la unidad de las partes v el todo que es la
bhistoria, la diada fomenta otras parejas de complementarios:
en el sufeto la dialécrica protagonista-antagonista con su
motivacién-finalidad; en la accidn la sucesion-simultanei-
dad; en el femguaje lo verbal v no verbal; en el wempe la
dualidad pasado-presente, presente-future; y en el espacio
por la posibilidad de ser real o imaginario ef lugar.

El modely actancial mitice™ estudiado por Greimas se
debe a Pitdgoras mds que a la semidtica, En €l operan los
mismos codigos universales de la nareacién inscritos en la
terakys: |la Historia (el Uno); el nexo Sujero-Objero (¢l
Doaos), las partes del relato introduccién-desarrollo-desenla-
ce (el Tres); los Destinador-Destinarario-Adyuvante-Opo-
nente?, cuarro clementos necesarios en la actuacion del

Sujero:

% B Semdntica entractural, de A ], Greimag, version espafiola de
Alfredo de la Fuente, Madrid, editorial Geedaos, [987, 276,

B Greimas, en la miénnﬁgﬁn'ﬁm dcerca de los ¢ Actancia-
fes, incluird ademids del Sujern-Objero a los Destinador-Destinatario y
adyuvante-oponente, en ab. cit,, pigs. 270-275, Para una definicidn de
estos conceptos véase Semidrics, Dicciomario razonads de la teovia el
L’rﬁa' . de A ]. Greimas v J. Courée, versidn espaiiola de Enrique
Ballin Aguirre y Hermis Campodénico Carridn, Madrid, edirorial
Gredos, tome [, 1990, pdgs. 23-24, 30 y 292,
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GRAFICO 5
Destinador Diestinatario
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Sujero
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Adyuvante Oponents

Todo miro es un relato. La tetraknys simbolo de ese mito,
piedra filosofal del conocimiento por la unién de la ciencia
v ¢l arte. De este modo puede engendrar la estructura drfica,
la forma del contenido que configura el relato.




Carfruro IV
Retorno al origen: la estructura drfica

Al valerss Pitdgoras de los nimeros en sustitucidn de las
palabras consagra en la culrura la wradicitn apolinea de la
imago. Idea es imagen. Herdclito inmortalizd atoristicamen-
te ese legado: «El sefior, cuyo ordculo s el que estd en Delfos,
ni habla ni oculta nada, sino que se manigﬂ por sefialess'.
El cardcter oracular de las ensefianzas piragdricas se inscrta
en esta herencia que reemplaza la disertacién por el simbolo.
El emblema suplanta el arrificio verbal, aina en el signihcan-
te los significados. Una imagen puede representar rodas las
palabras. ;No cra la sermakeys lo délfico? Ella, como las sefales
del Ordculo, se concibid para ser interpretada,

El saber retine en Pitdgoras lo inteligible ¢ invisible en
Lransigencia con que o la naturaleza le agrada ocultarses. La

' Consileese en Lo fridrafos presocrdicos, ed. dc, pig. 261, y en
Las presocyditices, ed. dit., pdg. 247. Para el esrudio del estilo oracular en
la expresicn piragdrica véanse sus simbolos, en Vidar ai loy muds slustres
_ﬁﬁmﬁ:rg:zgm (11, ed. cir.. pigs. 105-110; Vide de Pirdgons, ed. cit.,
pigs. 45-54: y Proméprica, ed. cit., pégs. 282-301.
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realidad sc ha de cubrir de silencio para descudrir su secreto.
Okcudtar es revelar. Asi la tetrakeys, el arte, hace imperceprible
lo manificsto,

El cinemardgrafo, desde sus origenes, se propuso con el
revelado de la imagen aquel velamiento del pitagorismo.
Hitchenck, al explicar el monsafe ideal reitera en sus escrivos

¥ Crtrevistas:

...La téenica que llama la atencidn del piblico sobre
si misma es una mala wécnica. El signo distintive de la
buena écnica es que pasa desapercibida®

Lo desapercibids en Hitcheock es coparticipe con lo enig-
mitico en Pitdgoras. Los nimeros en el cuaternario secuen-
ciardn la trama de otre monraje hasta hoy inadvertido.

Entre los significados de logos en la Grecia antigua estu-
vo el de «frmulas. La representacion de los nimeros podia
ser de esta manera un concepto, una imagen, una metifora.
Esta evidencia, el conocimicnto pitagérico del mundo a tra-
vés de la matemdrica, y la comprensién platdnica de los ni-
meros como formas e ideas®, serdn vitales antecedentes para
desvelar la estrucenra drfica.

2 En Hircheock per Hitcheook, edicién de Sidney Gorlieb, traduc-
cion Marta Heras, Madnd, Plot Ediciones, 2000, Véase Commpanrcidn
de los métodas de produccivs, 204, v Sabve Lo wuirica de las peliculas
pdg. 240. A propésito del flme La soge Hircheock insistird en que la
bécrica no es =mds que un medio para alcanzar un fin. El piblico no
debe darse punca cuenma de ello. 8i ¢l piblics se da cuenta de que la
cdmara estd haciendo milagros, se habria malogrado nuesto objetivos,
oh. cir. Consiiliese My peliculs mds emocipruante, pdgs. 273 y 280,

* Aristdteles investiga este hecho en su Metafisica: -1?:':5 que afir-
man las Ideas dicen, cieramente, que las Ideas son nlmers...s, 0
Metafliace, ed. dr, pdg 490, Véase ademis ba reduccidn de las ideas a
nimeros en la worla platdnica por la influencia del pitagotismo, en
Alejandro de Afrodisias Y puesto que las Formas v las Ideas —cuya
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La modernidad de estas teorias fue plasmada por Scho-
penhauer:

..las hguras peoméericas y los mimeros que, en cuanto
formas generales de todos los posibles objetos de expe-
riencia ¥ glendo apli-u:ah]:s .ﬂjprfﬂn' a todos elfos, sin eme-
barpo no son abstractos sino intuitivos ¥ plenamente
determinados®.

Esa universalidad representativa de lo matemdtico permite
la sintesis creadora v aquello que Platén llams la belleza de
las farmas, 1.a essructura drfica obra desde esta poética el re-
laro, la fibula del arte, por la unided analdgica existente en
la vida®, ¥ va a realizar el desafio de «una definicitn comiin
de figura que se adapte a todas pero que no serd propia de
ninguna en particulars®, El ser la dualidad el primer nime-
ro para los pitagdricos’ nos lleva 2 la siguiente relacidn nu-

mérica de la rermakrys:

existencia intentaba demostrar de diversas maneras— son anteriores a
las cosas que, de acuerdo con &l [Placdn], existen en correspondencia
con ellas y derivan su ser de sllay, decia que las Formas eran niimerns.
Pues 5 lo que 5 inico en su forma es anterior a las cosas que existen en
correspandencia con ello v nada & anterior al niimero, fas Formas son
nimerose, en Fragmente, od. cit., pdg. 381,

* Por eso =2l mundo de s cosas individuales, suminisira lo inow-
tive, bo especial @ individual, el easo parricular.. ala universalidad de los
concepross, en K munds coms voluntad y representacidn 1, ed. cit., pdg.
318-319,

? Véase Filebo o del placer, en Obrar complesar, de Platda, ed. ar,
pdi. 1251, Arisedreles ohservd que wiodas las cosas se corresponden
entre si y tienen unidad analdgica; en efecro, lo andlogo se da en todas
las ca ins.cle lo quie esw, en Meafirics, ed. cit., pdg. 579.

© En Acerca del abma, od. cit, pig. 177.

" Anséeeles nos explica que el sunos en b aneiglledad griega no
se consideraba nimers, sing smedides ¥ sprincipios, en Megefirica, ed.
cit., pg. 556, Consileese igualmente o] Comentario de la «Mesaftricas de
..-![r-..'m:fp:ﬁa, de Alejandro de Afrodisias, en Fragmensos, ad. cit., pig. 334,
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Aqui estd contenida bz estrsctuna drficd” de la creacién y and-
lisis de la complejidad compositiva del arte. De esta seric
numérica surge la geometria, ¢l siguiente disefio que propo-
nemos de la estrucirg drfica:

Gririco G
[ ] L] L]

Un tema puede parricipar con ella de lo figurativo, abs-
tracto o simbdlico al pestarse disimiles asociaciones en la
identificacidn de su forma con un contenido real o imagi-
nario.

Curiosamente ¢l nmimero 9 fue también relacionado con
la perfeccidn:

:Por qué ¢s el ndmero nueve el mds pﬂrftn:l'n? Porque
es ¢l cuadrado del primer impar ¢ impar por un nimero
de veces impar, pues se divld?crn tres triadas, de las que
cada una de ellas, 2 su vez, se divide en tres ménadas®.

El nombrar al 3 sprimer impars alude al hecho ya sefialado
en los pitagdricos de valorar en el 1 la unidad, la mdénada, y

B Ella es expresion de la unidad entee lo que existe, la necesidad en
el conacimienta de la dualidad contenido-forma, ¥ la importancia de
una estructura para signibicar lo que er,

9 Consiileese Sobre bz vida y porsia de Homers, ed. cir., pig. 136.
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no un factor mas en la seric numérica de la resnakiys. No
obstante, en el mismo cuaternario' encontramos orras cir-
cunstancias concurrentes en la estimacién del 9 como ni-
mero bdsico de la estructura drfrca al sumar los cuarro prime-
ros nilimeros pares con los cuatro primeros impares:

1+3+5+7=16
2+44+06+8=20

oyI+b=9

Bertrand Russell aseverd que «la sabiduria consiste en pene-
wrar la férmula subyacente que es comiin a todas las cosass.
La estructura drfica constituye ese modelo que unifica los
diferentes formatos y sistemas narrativos. El tres modela su
configuracion ofreciendo la posibilidad de generar alianzas
simples o complejas entre sus partes. Su estructura se carac-
teriza por la capacidad de metamorfosis y adaprabilidad se-
Fun las c:})a”dl:s del creador. Son la imaginacidn, el -
ento para engendrar analogfas, los que determinan su signi-
ficado con el propdsito de garantizar la unidad del conjunto
en lo interno y externo de su forma. Diversos tratamientos
estructurales pueden simultanearse en el interior de sus tria-
das —ABC— a nivel lineal o no lineal:

Ejernpla lineal
GrAFIcO 7

" Respecto al cuaternario como nimero 36, véase Kis y Osris, od.
L, pidg. 91 y Frndler sur la Sesérature pythagoricienne, ed. civ, pdg. 257,
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Efemplo no lineal"!
Gririco 8

/“”ﬁ\\
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En ambos casos el principio-medio-fin puede variar o inter-
cambtiarse en dependencia de la historia y los personajes. De
esta manera, se suceden arqueripos abiertos a toda época,
creacion e interpretacion.

La estructura drfica exterioriza la unidad del universo a
eravés de sus diferentes manifestaciones expresivas. La com-
binacién de sus clementos'” muestra la multiplicidad signi-
ficante de la realidad y reproduce alegéricamente &l modo
en que la naturaleza se organiza (unidad-diversidad-estruc-
tura) dentro de la vari de lo singular-general. El aleato-
rismo compositivo que inspira su geometrla evoca también
las ilimitadas facultades de la inteligencia, el abalorio de la
imaginacidn. Aristételes parecié retratar la figure de esa con-
ciencia creativa cuando escribid que «el movimiento del
pensamiento no anscurre, como el de las cosas movidas,
entre sujetos continuoss', La percepcién de su imagen tra-
za en ella los caminos del subconsciente creador,

Semejante a las variantes melddicas que se desprenden
de los sonidos de una escala musical diardnica natural, la

U Consiltense en este libro en el capitulo 11—/ etemakipre em of
arte y la literaturs, epigrafe Ef Dos—, otros ejemplos no lineales,

2 Definida por la triada ABC, pero sin obviar la pluralidad de lo
dual-complementario que contiene (AB-BC-AC...) junto & la inger-re-
lacidn con las otras partes rernarias de la esructuns drffos,

' En Sobre fas fneas indivisibles, de Aristdredes, introducciones,
tracdsccién y notas de Paloma Ortiz Garcia, Madrid, edivorial Gredos,
2000, pdg. 38.
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estructura orfica logra con sus tres rfadas la versadilidad for-
mal en ¢ relawe de un cuadro, una danza, un filme, o la
historia de una novela u obra de teatro. La disposicidn en el
espacio de su arquitectura ternaria permite establecer igual-
mente una relacidn silogistica de especial importancia en el
dmbito estructural de la obra de arte. ABC deja de ser, al
enfrentarnos a sus aplicaciones creadoras, un inicio y un A-
nal para convertirse en el principio de un fin.

La concepcion pitagénca de principio-medio-hn antici-
pa en la cultura ¢l descubrimiento del silogismo al deberse
el tltimo término 4 los dos anteriores, Fsa causalidad varfa
en la estriectura defica por el juego formal que incita su higu-
ra. El comedidgrafo siciliano del siglo v a.C., Epicarmao,
hube de presuponer esto como nosotros cuando puso en
versos «la doctrina de Pirdgoras bajo la apariencia de un
juegon'?, Ese divertimento cognoscente lo aviva en fa es-
tructura drfica el simbolismo creador del nimero tres urili-
zado en la antgiicdad spara significar lo mudliples"". El
sentido cerrado es aparente en lo ternario'®. Tres lineas
sobre un papel crean un trigrama en ¢l [ Ching, unidad
desde la que el fmite se difumina con la narracién de los
hexagrarmas.

La literatura se trenza en el fabuloso tapiz de la ciencia
pitagdrica. Jimblico nos informa que «la geometria recibia,
por parte de Pivigoras, el nombre de Aiseirias. La i Lm.'e-smf-
cién como historia, la historia como geomerria, ¢l polie
de opciones temdricas, wraslucen la vocacion ardstica de su
sensibilidad que llepd a servirse de un recurso escénico, el
velo, a fin de diferenciar en su magisterio los discipulos ap-

M Véase Vida piragdrice, ed. civ.. pde, 165.

'* Consilese fiis y Ovirds, od. dir., pigs. 50-51.

' Léase cn este libro el capielo UI La ctetnaknye en of arte p la
liserasmra,
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tos para parricipar de sus ensefianzas.'” El velo como masca-
ra, similar al artista que ha de rasgar el manto de las simula-
ciones en la sociedad al disefiar a los personajes y encontrar
el tema de su obra,

El percibir en el espacio geométrico la historia conlleva
literariamente a divisar en cosa la fuente de una trama.
La imago pitagdrica nos ejercita en la fabulacién a pardr de
la forma. De ahi que la estructune drfica sea un incentivo de
la fanmasfa. Se ha de aprender a visualizar, en los esquemas
formales que se obtienen de su imagen, ¢l perfil de un pro-
tagonista, la trayectoria de su tragedia o 12 comedia. La for-
ma habla,

Lo dual interviene en las triadas de la estructura drfica
con la mistma inventiva que en la genzkeys. Al apoyarnos en
clla en la composicidn del mapa de las escenas de una obra,
donde ¢l principio puede bifurcarse en los primcipios por la
flexibilidad de partir de cualquiera de sus puntos, s¢ trans-
parenta ya en la introduecién la relatividad del proceso
artistico, la armonia de lo singular y general, lo finito e
indeterminado. Una pardfrasis ﬁc la siguiente ldgica aristo-
télica:

Es preciso también registrar los argumentos en for-
ma universal, aunque se hubieran discutido como par-
riculares, pues asi serd posible también, de uno, hacer
muchos

17 J4mblico habfa dewallado: «Pues bien, ésta es la informacidn
gue hemos recibida sobre la diferencia entre cada una de las ensefianzas
v entre cada uno de los discipulos de Piedgoras. En efecto, conviene
matizar que se craca de bos que oyen a Pirigoras dentro y fuera del velo,
o bos que fo oven a la vez que lo ven, o los que lo oyen sin verlo, y los
que estin definidos comao ‘dentra’ y “fuers’s, en Vids pitagdrica, ed. cit,,
pig, 76, Porfirie divulgs como los discipulos de Pirdgoras se dividian
en muebemdticas v acusnsdticer. Viéase not 15, pig. 34.
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nos ilustra que la bisqueda de la universalidad del conreni-
do no impide el logro de la forma universal, la entructuva
drftca, capaz de adecuarse a las imprevisibles exigencias del
acto creador. El ideal de una forma universal s real en la
estructura drfica. Schopenhauer habia revelado:

vl hecho de que sea posible en genera! la refaciém encre
una composicidn y una mgqs esenracion intuitiva se basa,
como se dijo, en que ambas no son mds que distinras
cxpresiones del mismo ser intimo del mundo™®.

En la aparente heterogeneidad de las obras de la hiscoria del
arte subyace un fondo homogéneo donde lo plural es wne.

Las 36 situaciones dramdticas clasificadas por Gozzi que
Georges Polti recogid, y las 31 funciones de los personajes de
Propp, constatan la unidad en lo diverso, la probabilidad de
concentrar en unas ripologias y argumentos bdsicos genera-
les la especificidad de distintas coyunturas en la creacidn.
Platén habia augurado mucho anres:

uello de lo que se puede decir que exisee estd
had'l.ndn: o uno y de lo miliple, y contiens en s mismo,
originariamente asociados, e limite v 12 infinitud ',

En las propuestas de Gozzi y Propp se cumplen las caracre-
risticas de la rernakeys que sc acoplan en la estracenri drfica: la
unidad (1), la dualidad (2}, la triada (3) principio-medio-
fin. Propp hace incluso visible lo dual en las acciones que
efectiian los personajes:

B Consilloese Trhatador de .','Jg:‘.-:ﬁ (]]-. ed. cit., pig 304; v E murde
come poluniad ¥ represeniacdn 1, ed. cit., “E 320,

? En {H-ms rompleis, de Plavdn, ed. cr. Vidase Filebo o del placer,
pég. 1222, Consiileese ademds Mewflagia alel ewenio, de Viadimir Propp,
Madrid, edicarnial Fundamentos, 2000,
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prohibicidn-transgresidn
'mt-:rmgatarin-i.nfg:?mci&n

engafio-complicidad
engafio-castigo
fechorla-reparacidn
partida-vuelra del héroe
combate-victoria
perseCucion-s0corm

rarea dificil-tarea cumplida

La plasticidad de la estrwceura drfica de amoldarse a las in-
contables tendencias v estilos artisticos se corresponde ade-
més con su facultad de hjezs o transformacidn. Pitdgoras
entrevio esta capacidad en el entorno de la naruraleza:

las formas, las magnitudes, las cualidades, las relacio-
nes y las demds que, contempladas por si, son inmuta-
bles; juntas, en cambin, a los cuerpos se transmuran por
completo y por mor de su parentesco con una cosa mu-
table se tornan en multiformes variaciones™.

Esas mudtifprmes variaciones marcan el espirioa del aree, de la
estructura drfice. ;Qud artista no ha experimentado, en la
travesia de concebir una historia, la metamorfosis del rostro
de un personaje, la divisidén de una trama en temas y subrra-
mas? Una pintura no es solo ella, sino <l conjunto de boce-
tos que permitieron idearla. ;Qué espectador no ha visto en
una obra ¢l reflejo de su existencia —o la de otros— en una
sucesian de recuerdos v obras que aquella inspira? La ima-
gen abstracta, inconmovible, se mnj'lﬁca. transhgurada en
emocion, al contacto con ¢l arte v la vida.

B Viéase Sobre ef findamenta de la mdvica, ed. cit., pdg, 158, Jim-
blico e su biografia de Pirdgoras transcribe que olas cosas extstentes na
son dnicas, ni singulares ni simples, sino que al momento se ven vira-
das y multiformess, en Vids pizagdrics, ed. dt., pig. 113.
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Desde la imago de la estructurna drfica el escritor, el arts-
t, proyecran la construccidn y evolucidn de los personajes
dentro de la historia:

- - -
L] L] L]
L] L] -

Su forma permite la diversidad de relaciones posibles, una
actitud de apertura, por los vinculos internos en la obra o
externos con €l espectador, independientemente de que el
auror haya querido hacer una obrz abiersa,

La trama se impregna de significados por los disimiles
niveles asociarivos:

Oblicus o tangencial
GriFico 9 Grirco 10

Paralels, verical u horizontal
Grimco 11 GRAFICO 12 GridrFco 13

AP

L s sthis @ 3



an hvdn Gonzdles Cruz

Gririco 14 Gririco 15 Gririco 16

[ ] Ll L] L] [ ] -
- L] - - —e—F L] L 1 L]
- " " & . -

los cuales pueden alternarse, si la trama principal lo requie-
te, para aportar complejidad a una escena o establecer reci-
procidades entre secuencias. En el estudio del personaje estos
disefios representan o explican un comportamiento estacio-
nario, de retroceso o progresion —este tilrimo personificado

camente en las oscilaciones de la curva dramitica por
as pardbolas de rensidn ¢ inflexién— mientras que en el
desarrollo de la accidn hacia el dimax

GraFico 17

puede mantenerse con las tramas secundarias un nexo cldsi-
co de interdependencia o experimental. El tema central po-
dria ser entonces planteado con un enfoque concéntrico a
partir de un nicleo temdtico, o bien promaover una ruptura
causal de disociacién u ocultamiento del mensaje, en fun-
cién de potenciar un proceso de analogias. De este modo, la
estructura drfica contribuye a suscitar en la base de la histo-
ria un significado profundo y abiero promovido por la
asociacion significante entre las partes, donde la forma se
define no solo por la linealidad del discurso, sino por la

eventualidad de redefinir su contenido en un senndo trans-




Low secretos de f creacidn artistica a1

versal, aleatorio o invertido. El principio-medio-fin pueden
modificar de posicién o cambiar la perspectiva de los suce-
508, sea por la intencionalidad secuencial Rjada por el autor,
o por la posibilidad del rexeo mismo de generar sus propios
simbolos invitando a que el lector se implique y descubra
innumerables interpretaciones —gracias al juego estrucen-
ral— que irradia la historia, lejos de un condicionamiento
formal. Lo prefijado es reemplazado por el conrraste, la yux-

raposicién, al barajar los componentes de la estructura drfica.
Asi, el principio-medio-fin, enlazados por los punros de

giro, conforman los cinco elementos de la estructura exter-

na de la obra:

Acto | Acto 11 Acto IIT*
Punto de giro Punto de giro

Igualmente, en el principio-medio-fin se encuentran, como
en la setrakiys, log 10 componentes explicitos o implicitos de
la estructura interna deamdrica:

Acto 1

1-Presentacidn
2-Deronante
3-Motivacidn
4-Finalidad

5-Aparicidn del conflicro
Acto 1

i Tensidn conflictual
7-Crisis

Y Acto 1 {Principio} |Planteamiento o inmroducciénl; Acto 11
(Media) [Nudo o desarrollo]; Acto 11 (Fin) [Clawsurs o conclusién],
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Acto 111

8-Distensidn del confliceo
9-Diesenlace

10-Climax

Con ellos la erructuna drfica, madre estructural que nos re-
mite a lo apolineo-pitagdrico, da un orden a la pasidn crea-
dora, lo dienisiace, y puede ser aplicada objetivamente en
distintas manifestaciones artisticas. Merdfora de la puerta
que se abre hacia los prodigos caminos de la creacidn, con
cada accién renueva la obra de arte y renace.




Carfruro ¥V
Fin del principio

Los hombres antigisos, que no tenfan la
sabiduria de los hombres de hoy, accedian en
s camdor a escuchar a wna encina o a una

plﬂdrﬂ. S:lrrnfn: que la encina o la piedr dije-

Prarder

Edipo sembrd la angustia frente a la noche de la caduci-
dad de las cosas. La muerte no era un fin, sino un final:

..El tiempo, que todo lo puede, arrasa todas fas de-
ik o, S canpurng: o vigar de b ticrra, sc consume
I:J d‘d CLUEC e, LT Iﬂ. COonnanza, st ﬂrl:gln.a. lil dﬁl:ﬂr.l—
hanza y no permanece el mismo espinm ni entre los
hombres amigos ni entee una ciudad y ocral.

'"En ir, de Séfocles, introduccidn de José 5. Lasso de la
Vega, traduccién y notas de Assela Alamillo, Madrid, editorial Gredaos,
1998, Véase Edipo rm Colons, pdg. 535.
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Ante ¢l pesimismo asolador de Edipo los griegos tenfan el
mito, la invencién de la reinvencién, Deméter, diosa de la
agricultura, transmite la csperanza de que en el ciclo de las
estaciones morir es vivir en el circulo viral de la existencia.
Okcidente y Oriente renuevan con sus culruras un entusias-
mo, todo retorna, nada se pierde, Orfeo resucita a los muer-
tos-con su arte. El fénix regresa siempre a Egipto cada qui-
niencos afos.

Lo circular en ¢l piragorismo se intercala en una poctica
artistica y cientffica donde la muisica adquiere un benchcio
rerapéutico:

[Pitdgoras] Consideraba también que la misica con-
tributa de manera dererminanre a la :ﬁud. &1 se usaba de
un modo conveniente. En efecto, solia servirse concien-
sudamente de tal purificacidn, porque ambién hablaba
de curacin a rravés de la misica®.

La conviccién de Pirdgoras de que «lo que habfa sucedido
en alguna ocasién, en ciertos dmbitos remporales, de nuevo
acacciaw® tendrd una notable incidencia. Esta idea funda-
menta el imaginario de la circularidad en la cultura, Herd-
clito trasluce en uno de sus preceptos la causa de la sugestidn
por esta figura: ven la periferia del circulo rincipio y fin son
uno. Equiparado con la perfeccién, en & se alcanza la ecer-
nidad al confluir en el tiempo v el espacio el inicio con cl
final, Parménides parcce querer demostrar el axioma hera-
clitano cuando refiers én su Presma no importarle «por qué
lugar comience, / ya que una vez y otra / deberé arribar a lo

! Pirdgnras cred una serie de melodias para ol matamiento de las
pasioncs. Jémblico describe que en la gjecucién musical en o centro e
ubicaba quien smcaba la liea y, en circulo, se sentaban los que podfan
interpretar la melodian, en Vide pitagérics, ed. cit., pigs. B7-88.

5 Constileese Vida de Pisdgoras, ed. cit,, pdg. 35.




Les secreros de | crencitin artistica 95

mismoe. Para €] la verdad es circular, nocién que en su apa-
rente sublimacidn de lo verldico, trasciende a la naturaleza
del hecho aristico en la relacién autor-obra-piiblico. Anaxi-
goras refuerza ese sentir al universalizarle en el circular mo-
vimiento del Todo de rodas las cosass, Su érbita no solo
abarca al arte v la ciencia como partes de la vida, sino que
hace posible comprender el arte de la ciencia y la ciencia del
arte al estar unido todo circularmente. Didgenes de Apolo-
nia nos persuade que ulas cosas existentes se diferencian de
sf mismas y son, a la vez, la misma cosas?, La semejanza de
lo diferente, el ererno retorno.

Estas reflexiones son reconocibles en el contenido de la
creacién a través del tema de la vida y la muerte, y en la
forma por la circularidad en lo estructural, En feddn o del
alma se afirma que wes cierto que hay un rerorno a la vida;
que los vivos nacen de los muertos; que las almas de los
muertos existens’, El arte recrea el insondable mundo que
estos hechos plantean al ocuparse, con el testimonio de la
fantasfa, de las incégnitas que la ciencia ne puede satisfacer.
;Somos habitantes de universos paralelos, existe todo lo
imaginado, son nuestras vidas la prucha de inmemoriales

. Em‘;ﬁxlm asepuriba que sapdyese uno en lo que s apoyare,
! wdo siempre dentra { de bo que 5 en la esferas, en Lo press-
erdticas, ed. cic, pdps. 36, 39, 71, 247 v 314. Viase Los fillieofos prevocrd-
ticas, ed. cit., pdg. 564.

7 En Didloges, de Plavdn, versidn de Juan Garniga, Barcelomna,
ediciones Omega, 2003, pdg. 39. Placdn en o Timeo o ar b paturaless
da mzones por las que d mundo escd constituido «en forma esférica y
circulare: «Diel agua nacen nuevamente tierra ¥ piedras, de ral manera
que estos cucrpos, por lo que parece, se dan munamente nacimiento
los unos a los otros de wna manera circulars y mds adelante insiste: «La
ratacién periddica del Todo o universo, que ha envuelio en sl misma a
los elementos, al ser circular, siempre tende a volver naruralmente so-
bere sl mismax, en Obrar complesar, de Plastn, ed. cic, pdgs. 1136, ] 147
¥ 1153,




g Evim Gongdler Cre

reencarnaciones? Anstoteles evoca en la Meraffiucs la con-
cepcidn de la historia como un estadio de destruecidn y re-
construccion de la civilizacidn donde la humanidad vive un
proceso ciclico®. El admitird lo circular en la especie, pero
no en e mimero’. D¢ esta manera, siendo individuos, se-
aiin Aristdteles, no podemos ser eternos, pero si lo somos a
traves de la especie. Y otorga a ésta la finalidad de lo impe-
recedero, la circularidad de la vida, Al interesarse por este
asunto en Aeerea del alma dice que el «fins ha de entenderse
en dos sentidos: objetivo v subjetivo. Su aplicacion, ¢n &l
campo del arte, nos llevard al fin de lo creador: el intento

etive del artista de pervivir pbjetivamente por medio de
la obra. Este sustrato de lo circular en la creacién anima el
eterno recomo en la culoura,

Asimismo, el espiritu de lo circular esed inmerso en el
nombre de la regrakis. Aludida por los pitagéricos como

& Al anora que «mras haberse descubiero muchas veces las demads
artes y 11 hilosoffa hasta donde era pesible, y oras haberse perdido nue-
viImente, estas creencias suyas sc han conservado hasta shora como e
liquizss, en Metelsica, ed. cir., pigs. 494-495. Lo circular atrac su aten-
cién en distinras obras suyas; «..5¢ dice que los asuntos humanos son
un circulo, ¥ que hay un circule en todas las otras cosas que tenen un
movimiento natural ¥ estin sujeras a generacion y destruccion. Y esoo
se dice porgue todas estas cosas son juzgadas por ef tiempo, ¥ porgue
tienen un fin y un comienzo como si fuera un dclo, pues s piensa que
el dempo mismo es un circulo..s, en Fidae, od. cit., pigs. 289-290.
Aristdteles vuelve sobre este aspecto en Proflennas: se afirma ambién
que kas cosas humanas son un circulos, en Problema, ed. cit., pig, 248.
La inteligencia scrd emparentada con lo cinoular: o...el intelecto ba de
ser necesariamente el circulo: el movimiento del intelecto es, en efecto,
la inreleccidn.. », en Acerog del alma, ed. cir, pdg. 150.

7 En I Reproduccign de lor animales justiboy <o que nace
erermo en la medida que puede. Ahora bien, en nidmero e impuosible
(pues la entidad de los seres estd en lo particular; si fuera asf, serka erer-
no; en cspecic, en cambio, s es posibler, en Repraduccidn de los anima-
Les; ed. cit., pég. 124,
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cuaternario, expresa el aliento rraslaricio, la superposicidn de
un plano de la realidad a otro. Oculro en la cifra cuatro hay
otro sentido mis profundo que le asciende, La suma de los
cuatro primeros nimeros 1 + 2 + 3 + 4 ofrece como resulta-
do 10, y 10, 1 + 0 = 1, el regreso a la umdad. ;MNo es este
acaso el significado de la remaktys como fuente de la natura-
leza, origen y rafz de las cosas que existen? Ella sinteriza una
estructura de retorno que permite un movimiento eireular
en dos direcciones, del Uno a lo diverso, y de lo plural a lo
sinpular. Por esta razdn se considerd que a el miimero
perfecte, el diez, spuesto que al llegar 2 & volvemos de nuevo
a la unidad y recomenzamos la numeracidns®,
Geométricamente la circularidad contiene a la fermaksys,

Si partimos de lo circular como un todo renemos el Ung, la
unidad:

GRrAFICO 18

La mitad de la circunferencia representa lo dual

Gririco 19 Gririco 20

o O

* Vitase Contr los profesoves, ed, cit., pag, 1910
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Las dos rectas; con la drbita del circulo, constituyen la rria-
da que estructura los cuatre espacios divididos:

Grirco 21

Dentro del pitagorismo la circularidad fue identibicada
con el niimero cinco. En la circunferencia el centro y los
CUILD PUNtos que s interceptan originan esa cifra:

Grérico 22

Esta visidn s¢ inscribe en una madicion donde los niimeros
participan de la existencia mostrando la unidad de las cosas.
La suma del tres (masculino) y ¢l dos (femenino), da lugar
al cinco, la generacién®, que corponiza lo circular en el ci-
clo de la vida y la muerte. Al formar parte de la procreacidn,
el cinco se relaciona con el tiempo, lo cual nos devaelve a su
fusién con el cuaternario en la fetrakiys: el cuatro remite al

* Los tratados de ariemologia habian certificado que «el 1 corres-

al punto, el 2 a la linea, el 3 a la superficie, <l 4 al sélido, ¢l 5a

generacion, el 6 a la vids, ol 7 a la intelipencia, o 8 al amor, 9 2l

limite, el 10 la pecfeccidng, en Etuder sur Ly littéracure pythagoricienne,
ed. cic., pdg. 201.
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espacio, a las cuatro estaciones del afio que acuian en lo
temporal. Asf, el cinco —lo circular— y los cuatro nimeros
que cncarnan la eeerabts (1 + 2 + 3 +4=10,1+0=1)
tienden a reafirmar la integridad y la idea de circulo. En el
cuagternario su sirnacion central (1234 -5- 6789} sugiere un
cardcter equidistante como ocurre entre los puntos de la es-
fera, juzgada «la mds perfecra de todas las figurase™. El que
multiplicado por sf mismo su desinencia continde siendo
cinco avalaba su propiedad circular. El inspirard la estrella
de cinco puntas empleada por los pitagéricos para recono-
cerse entre ellos secretamente’ !
La pardbola anistotéhca interrogaba:

..—:Fs toda circuly sena ffgura? (Si se dibuja, estd da-
ro que si). —Pero, entonces, zlos versos dpicos som una figu-
ra? Es evidente que no lo son'?,

Sin embargo, en este razonamiento esed implicita la circu-
laridad en la creacién, no por la geomerria, sino por la in-
terpretacién, que excede el conocimiento solo de Igﬂgmmé—
trico.

El arte y la literatura reflejan un movimiento circular.

Los temas de los mitos revelan que nuestras preocupaciones
son bdsicamente las mismas de la andgiiedad. Fellini habia
manifestado:

10 Plardn era de este parecer &l ser «las distancias por wdas partes
iguales, desde el centro hasta bos extremaoss, en (fne complecas, de Plardn,
ed. cit. Vidase Timen o de fr natunaleze, pdp. 11356, Didgenes Lasrcio suscri-
be que ade las figuras silidas la esfera es la mds hermiosa; de las planas, el
circulow, en Vidas de dos mdr irres fildsofos griegos (1), ed. cic, pdg. 110

" A suvez el 5 fue considerado principio de los dioses, el origen
de los origenes, en Vide de Apolonio de Tiana, ed. civ., pig. 207. Aristides
Quintiliano nos dice que bos antpuos «lamaron 2 i pénmda “ensa-
cidn’..4, en Sofre fa madvica, ed. cit. Véase el Libro IIT, pdgs. 182-183.

2 En Tratadser de ldgica (11), ed, cit., pdg. 344
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Mi impresidn es que las cosas no han cambiado mu-
cho dentro de nosotros, que en ¢l fonde seguimos re-
niendo suefios idénticos 4 los que tenfan los hombees
hace tres o cuatro mil afios ¥ que frente a fa vida renemos
los mismos misdos de siempre!?.

Piramo y Tisbe, personificacion del amor que se enfrenta a
todos los impedimentos y triunfa sobre la muerte; lcaro, e
intento de un imposible; Saturno, el despotismao del poder
que devora a sus propios hijos; Prometeo, ¢l desafio de la
libertad... , viven en los actuales conflictos huma-
nos. El estudio del mito de Antigona le hizo ver a George
Steiner esa gravitacidn del pasado en el mundo modemao:

...Ino de los rasgos que definen la culoura occidenral
despuds de Jerusalén y despuds de Arenas, o el hecho de
que hombres v mujerss vuelvan a realizar de maner mac
0 menos consciente los grandes gestos y movimientos
simbdélicos ejemplares configurados antes por las formu-
laciones ¢ imdgencs de los antiguos'?,

El cinco, la circularidad de la retrnkns, simbolizan ese sterne
retorne, la trascendencia de la obra mds alld del autor v su
época,

La estructura en tres actos —principio-medio-fin pro-
mueve ¢l concepto de obra abierta. Lo arcular y ella parecen
inconciliables, pero esta e5 una contradiccidn aparente. En
retorno de un rema estdn las elaves para la comprension de la
circularidad, dada por el vinculo entre los elementos que in-

tervienen en su desarrollo estrucrural, ;No se propicia en la

% Consilese Afpin dfa bard una bell bisoria de amar, Conversa-
ciowes coh fedevies Fallins, por Giovanni Grazzini, rraduecidn de Bearriz
Anasman de Lonne, Barcelona, adicorial Gedisa, 1983, pip. 12,

W Viéage Antigenar. Una poftice y sma filesofia d]:li lectura, de
George Steiner. maduccidn de Alberto L. Bixio, Barcelona, editorial
Gedisa, 1991, pdg, 92.
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construccién del principio y el final la obra abierta a partir de
la forma con que el autor decide organizara?™® El movimien-
tor circular surge como una resultante de la composicion de la
trama-personaje a teavés de la estructura:

l-Acta |
2-Punto de giro
3-Acro 11
4-Punto de giro
5-Acto [11

Cinco componentes que nos remiten a la pentada, lo circu-
lar en la simbologia pitagdrica, que comprendido un aree def
gira'® en la ensefianza, descubre la culturs como la gran
obra abierta de la circularidad.

La disyuntiva aristorélica de que stener un movimiento
cireular no es lo mismo que moverse en circulos'” ef arte la
resuelve al concebir la circularidad en ambos sentidos en la
elaboracién del principio y ¢l final. Estos se hallan compe-
netrados en la obra, Alemedn habia expuesto que slos hom-
bires perecen porque son incapaces de unir el principio con
su fins'®, Aplicada a la escritura de la historia, esta perspicaz
frase se convierte en merdfora de la unidad dramdrica. La
falta de circularidad relacional puede equivaler a la muerte
de la verosimilitud.

15 Sin obviar en el sentido de obra abierta el proceso posterior de
incerpretacidn del puiblico. Consileense en esie contexto el capiwlo 11
L atetrabtyse en ol arte p la liveraewra, y o caplulo IV Retorno al origen:
dr sestracnuns drftoge,

'" En Prosrépice, ed. cir., pdg. 262,

7 Constiltese Fisios. ed. cit., pdg, 469, Aristdreles distngue como
mirimienty civesdar al que se produce en una sola direccidn, y sen -
cubos al que puede efectuarse en un sentido y a la inversa.

W Léase en Lo presocrdicos, ed, cit., pig, 277, y en Problernas, ed,
cit., pdg. 248
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La rezrakiys, como simbolo estruceural de la obra de arte,
miuestra una reciproca influencia entre las partes:

La subdivisién de su estrucrura condene otras tetrakeys que
aluden a la posibilidad de fragmentar una obra. Artistica-
mente este hecho ilustra el vinculo enere Iy trama ¥ las sub-
tramas, la divisién secuencia-escena en el 4mbita de la his-
toria:

Gririco 23

Ya Anaxdgoras habia declarado que «en lo pequefio
no hay un minime; hay siempre, por ¢ contrario, un
menorr y wcada cosa es, respecto de si misma, grande y
pequefias'’. La regla del fo-Hai-Kiu de un macstro japongés
del Teatro No coincidfa con este criterio al proponer la di-
visidn en tres movimientos no sélo de toda la obra, sino de
cada escena de esea obra, de cada frasc de la escena , a veces

" En Las presocrdticos, ed. dit., pig. 311.
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incluso, de cada palabras®. La escisién es un medio de es-
rudiar una estructura, pero la obra es una unidad, y aunque
su tratamiento sea experimental, o se juegue con la forma,

el resultado es un todo en el que lo circular aflora en el en-

lace de la estructura interma:

Gririco 24

£ 3

7 8 91

¥ externa:
GRAFTCO 25

0 Consiliese Prictica del guidn cinemargrdfics, de Jean-Claude
Carritre y Pascal Bonitzer, raduccién de Antonio Lépez Ruiz, Bascelo-
na, ediciones Paidds. 1998, pdg, 34.
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En el desarrollo de la accién los puntes de giro varfan la
direceidn de la trama, representada en ¢l siguiente grdfico
por los cambios de sentido™ en la ferraktys:

El personaje rransparenta la nueva trayectoria de su conflic-
to en una obra que no puede mostrar su vida entera, sino
una parte de €l por la clipsis. Esa naruraleza elipricg suya
predispone que la historia sea estructuralmente abierta, No
es posible contar el siglo de una existencia en dos horas sin
una sintesis. Sc necesitarian otros 100 afios para relatar sus
vivencias que nos recordarfan de algin modo las peripecias
de un determinado mito. Pero hemos visto que el movi-
miento circular aparece también en ¢l nexo ebra-piiblico, y
en la cultura, la cual evidencia la necesidad de la vuelra al
origen para indagar, con renovadas perspectivas, los aportes
de un acontecimiento artlstico,

El concepto obra abierta y lo circular devienen en sim-
bolos que, asumidos segin la particularidad ¥ contexto de
cada experiencia, contribuyen a mantener viva la creacién a

2 Nos valemos aqul del término semnido en la doble acepcion de
varizcion del curso de las acontecimientos de la historia y la aparicidn
de un nuevo significado con los puntos de giro en b rrama.
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traves de la dialéctica del conocimiento. Un final abierto no
impide el movimiento circular, o bien por el valor signifi-
cante de la obra que revorna en el tdempo, o porgue lo cir-
cula;i'uﬂie ser abierto en dependencia del punto de vista
que adoptemos en el andlisis. Que geoméericamente se «cie-
reex el circulo no es obstdculo u:rmpr-endr;r que hay en su
circularidad aspecros no mmng no concluidos, siempre ex-
puestos a ser redeﬁm-;:lm segiin la posicidn de lo observado.
Acaso fijar un antes y un despuds, un principio o un final, no
es relativo también en el cinculo? La circunferencia exhibe
que nuestra imaginacion, mds que su drbita, es la que o5 wee-
rradar o sabicrtas. El conocimiento acnia como circulos con-
céntricos que sc ensanchan en el aprendizaje de la ciencia y &l
arte. 51 esta circulandad desaparece, si la inteligencia y la sen-
sibilidad perdieran su origen, la capacidad de repensarse o
retornar, atender ¢ pasado en su proyeccidn de fururo, se
paralizaria ¢l dmrmﬁﬂ y por ende no habria pr .

Proclo afirmé que «Piedgoras wansformd la filosofia
geométrica en una forma de educacién liberals™, Por eso la
geometrfa del tridngulo puede inviar a la invencidn, la
rransgresion del circulo, porque el pensamiento tedrico-
creador de Picdgoras, la tetnakrys, ensena a enfrentar creado-
ramente la vida.

Algunos aseguran que fue el Rey Salomdn quien expresd:

-.Lo que fue, eso mismo es bo que serd, ¥ lo que se hizo,
es0 mismo s lo que se hard; no hay nada nuevo bajo d sal.
Si hay una cosa de |z que dicen: "Mirs, esto & nuevo’, esa
cosa exastid ya en los siplos que nos precedieron®™.

L T lasfmﬁ-r [presacrdiicos, de G. §. Kirk y J. E. Raven,
tr:m-in :ﬁpam:-h Jesiis Garcia Ferndndez, Madrid, -:c[m:lnsj Caredos,

1979, pig. 3
%— La ‘n.d.rr.r..: Bibfia, Madrid, ediciones Paulinas, 1964, Viase
Epleriontds, plg. 778.
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El arte de la estructura drfica, en la continuidad circular de la
historia que s¢ repite, aportaria con Euripides otro punro de
vista, el de la ruptura y la liberrad:

-..las cosas nacidas de la tierra vuelven de nuevo a la tierra
y las que brotan de un etéreo rerornan al polo
celeste, mas ninguna de las cosas que se generan perece,
sing que unas se separan en un sentido y otras en otro ¥
revelan asf su propia forma®.

En la érbita de la imaginacién todo se renueva incesante-
mente. El circulo no se entiende sin su trascendencia, la
esfera.

El conocimiento y aplicacidn de la esrucuns drfics no
limita el progreso de la creacién. Ella, como el arte, nace de
las cambiantes situaciones de la vida. Herdclito, uno de los
creadores mds geniales de la historia de la cultura, mostrd
que #el sol es cada dia nuevos., El reto no es inventar lo
itreal, eso, va es realidad. La grandeza consiste en descubrir

lo desconocido en lo conoado.

¥ Considleese Fragmensos, ed. cic., pigs. 209-300,
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El presente volumen plantea una novedosa tesis com-
prometida con los origenes del pensamiento creador.
A través de sus paginas se nos revela la tefraktys pl-
tagorica como fuente estructural de la obra de arte,
conclusidn a la gue se llega desde un andlisis de la na-
turaleza cientifica de lo artistico y el fundamento ima-
ginario que hace de la matematica un arte.

Ivan Gonzalez Cruz (1967), doctor en Comunicacion
Audiovisual, es profesor de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Politécnica de Valencia. Entre sus
iltimas obras como escritor y ensayista destacan
la novela La isla del olvido (2007), El libro perdido de
Aristdteles (2009), v el Dicclonario del actor (2010)
en tres tomos dedicado al método de Konstantin
Stanislavskl.
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