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The Beginnings of the Cult Puppet Theatre in Romania

Abstract: The Romanian puppet theatre had many forms of tradition, which appeared as a result of many
intercultural influences. The ucrainean verfep influenced the marionnette tradition of vickin, the influence
of turkish £aragiz is present in the satirical theatre from 18% century, Punch and Judy and Kasperle are similar
with the romanian Vasilache, a.s.o. Many of these popular traditions survived until the middle of the 20%
century. However, at the beginning of the 20t century, a modern form of puppetry art was born, as in
the other countries from Europe. This fenomenon occured especially as a result of the influence of the
cech and austrian marionette theatres. In this moment were founded some marionnette theatres in
Romania, as repertory and art theatres. This article is about that important moment of the foundation of
the modern animation theatre.
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Inceputurile teatrului de animatie cult din Romania

Abstract: Teatrul romanesc de papusi a avut mai multe forme de traditie, care au apdrut ca urmare a
diverselor influente interculturale. Vertepul ucrainean a influentat traditia marionetelor de vicleim,
influenta Karagbzului turc este prezentd in teatrul satiric din secolul al XVIII-lea, Punch si Judy si
Kasperle sunt asemanatoare cu personajul din Romania, Vasilache. Multe dintre aceste traditii populare
au supravietuit pand la mijlocul secolului al XX-lea. Dar, la inceputul secolului al XX-lea, a luat nagtere o
formd modernd de artd a papusilor, ca si in celelalte tari din Europa. Acest fenomen s-a produs in special
ca urmare a influentei teatrelor de marionete ceh si austriac. Atunci au fost infiintate cateva teatre de
marionete in Romania, ca teatre de repertoriu si de artd. Acest articol este despre acel moment important
al intemeierii teatrului modern de animatie.

Cunvinte cheze: marionete, teatru de papusi, teatru de animatie, teatru de repertoriu, influente cehe.

Introducere
Teatrul de animatie din Romania a cunoscut o serie de forme care au luat nastere, ca i in
celelalte tiri europene, prin combinarea unor diverse traditii din alte tari cu cele autohtone. Astfel,
a existat o forma de teatru, Vasilache si Marioara, asemanatoare in multe privinte cu cea britanica
(Punch and Judy), italiana (Pulcinella), rusa (Petruska) sau germana (Kasperle) (Pepino, 1998, p.

34). Aceasta este forma cea mai raspandita, care a fost reprezentatad de papusari ambulanti in
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turnee prin targurile si satele romanesti, vreme de peste doua secole. Ca si in traditiile inrudite,
caracteristic este subiectul. Personajul principal isi ucide nevasta, apoi pe preot, apoi pe Diavol,
apoi pe Moarte. Ca in traditiile similare, papusarul foloseste un instrument pentru deformarea
vocii, care se numeste swagg/e la britanici, pivetta la italieni, magina la romani). O altd forma de
teatru de papusi care s-a bucurat de un mare succes la public a aparut datoritd influentei traditiei
otomane Karagiz (Sdineans, 1900). In aceste spectacole satirice apireau personaje tipice pentru
societatea romaneasca din epoca, asa cum atesta transcrierile pieselor respective (O/anescn, 1895—
1896). Tot un caracter satiric avea si traditia numita [ Zeleimul, care a aparut prin influenta traditiei
ucrainene numitd vertep (Garza §i alt., 1968). Partea religioasa a spectacolului era Insi jucata de
actofti.

Marea popularitate a teatrului de papusi din tara noastrd a determinat cateva personalitati
ale culturii romane ca, la inceputul secolului al 19-lea, si scrie cateva piese de teatru care au fost
jucate de cdtre papusari profesionisti. Aceste texte erau pamflete in care erau atacate persoane
importante din societatea romaneasca. Astfel, in anii 1810 Costache Conachi (1778-1849) a scris
piesele Comedie banuini Constantin Canta, Judecata femeilor si Amornl (Inceputurike..., 1963). In anii 1820,
Iordache Golescu (1776—1848) a scris cateva piese-pamflet — Mavrodinada si Barbu 1 dcdrescu
vanzatorul tarii (Golesen, 1990). Piesele-pamflet nu au fost jucate insa doar de cateva ori. Continuau
sa predomine formele traditionale de teatru de papusi, dar, catre sfarsitul secolului al 19-lea,
spectatorii devenisera mai educati si mai pretentiosi. Pe de alta parte, datoritd caracterului satiric
al spectacolelor, statul incepuse sa controleze continutul de idei al acestora, interzicand prin legi
criticarea autorititilor. Totodatd, a aparut ideea realizdrii unor spectacole pentru copii. Forme
mai noi de teatru de gen, cu un repertoriu mai variat, cu o scenografie de inalt nivel artistic, au

inceput s apari in tara noastra prin influenta teatrului de marionete austriac si ceh.
Rezultate

inceputurile teatrelor de repertoriu

La inceputul secolului al 20-lea a inceput sa se dezvolte un alt tip de teatru, practicat in teatre
de repertoriu. Teatrul de marionete din Cehia a avut o importanta contributie la dezvoltarea
teatrului de marionete cult din Romania. Cea mai veche informatie pe care o avem in acest sens
este din 1882, cand a fost infiintat Teatrul de marionete de la Buziag al familiei Brauer-Berger, o
familie originara din Silezia, dar care s-a stabilit in tara noastrd. Initial, aceasta era o trupa de
acrobati care ficea turnee prin diverse tari din Europa. In 1882, in timpul unui spectacol, au avut
un accident grav si, din aceasta cauza, nu au mai putut sa sustina spectacole acrobatice. Vazusera
insd la Praga spectacole de teatru de marionete si astfel le-a venit ideea s prezinte si ei asemenea
spectacole. Au comandat la Praga un set de 13 marionete (Crisan, 1982, p. 12; Pepino, 2000). In
Cehia se ficeau marionete la comanda, cu seturi de personaje pentru diferite piese. Trupa de
cinci marionetisti a folosit aceste marionete din 1882 pana la sfarsitul celui de-al doilea rizboi
mondial pentru a prezenta spectacole in limbile romana, germand si maghiara, atat pentru copii,
cat si pentru adulti, in turnee prin Banat si Transilvania. In repertoriul acestei trupe erau piesele
Genoveva de Brabant, Regina pierdutd, Negustorul ambulant, Familia bitjarului vienez (Constantin, 2019).
In urma succesului acestei trupe, in 1929, autorititile din Buzias au eliberat un ,,Brevet de inventie

si interpretare” pe numele Ecaterinei Brauer (Constantin, 2019).
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Elena Gherghinescu Ziegler relateazd ca marionetele cehesti ale trupei Brauer-Berger erau
de mari dimensiuni, aproape In marime naturala, si erau manuite de cate doi sau trei marionetisti
(Gherghinescu Ziegler, 2021, p. 26).

In 1973 regizorul Mirel Iliesiu a realizat documentarul dedicat teatrului familiei Brauer-
Berger, intitulat Genoveva de Brabant sau reabilitarea candorii, o reconstituire a spectacolului de
marionete, aga cum se desfasura la Buzias si in alte localitati din Banat, la sfarsitul secolului al 19-
lea. Impresionantele marionete cehesti s-au pastrat la muzeul local din Buzias.

Theodor Nastasi a cunoscut spectacolele teatrului de marionete din Salzburg si a intemeiat la
Cernauti, in 1928, un teatru de marionete dupa acest model. El a pus in scend, cu marionete,
doud opere ale lui Mozart, Bastien §i Bastienne si Directornl de scend. Un rol important l-a avut
scenograful spectacolelor, baronul George Liwendahl, care a realizat minunatele marionete (Iesely,
1937).

Influenta ceha

Dar o mare importanta a avut activitatea familiei Sesan din Cernauti. Valerian Sesan (1878-
1940) a avut un rol deosebit in istoria teatrului de papusi din Romania (Fig. 7). Desi era un reputat
specialist In drept bisericesc si un profesor universitar cu numeroase doctorate, i-a indrumat pe
copiii sai sa studieze si teatrul de animatie la Praga si sa infiinteze un teatru de gen. In perioada
in care isi ficea studiile la Praga, Valerian Sesan s-a cdsatorit cu artista de opera de origine ceha,
Bozena Maria Nemcova (Nemec), care era si ea o mare admiratoare a teatrului de marionete praghez.

Valerian Sesan a reprezentat Romania la congresul de infiintare a Uniunii Mondiale a
Marionetistilor (UNIMA) (Praga, 1929), tara noastra devenind astfel una dintre cele sapte tari
fondatoare ale acestei organizatii internationale, alaturi de Cehoslovacia, Franta, Italia, URSS,
Marea Britanie si Jugoslavia (Fig. 3).

Vera Mora este pseudonimul marionetistei si cantaretei Carolina M. Sesan, care a trait intre
anii 1908-1980 (F7g. 4). Este fiica lui Bozena Maria Nemcova (Nemec) si a profesorului
universitar Valerian Sesan. Vera Mora, impreund cu fratele ei, Milan Sesan si sub indrumarea
tatalui lor, Valerian Sesan, a creat un teatru de papusi de familie in anii ’20, la Cernauti (Pepino,
2000). In timpul studiilor sale de canto la Conservatorul din Praga, Vera Mora a fost artist
papusar al teatrului Rife Loutek (Impdratia papusarilor), condus de citre marele sculptor si
marionetist 1gjtéch Sucharda (1884—1968). In 1931, Vera Mora a participat la intemeierea
Academiei Teatrelor de Papusi de pe langa Institutul Educational Masaryk (Masaryku lidovychovny
dista). In spectacolul inaugural era interpreta a ariei din ciclul Papugile se prezinti de J. Machon. in
1932 Vera Mora scrie piesa Povestea unei seri (Pobadka jednoho vecera), care va fi pusd in scend in
Cehia de catre Milan Sesan care a pictat si decorurile. Premiera piesei a avut loc la 10 decembrie
1932, la Pisek — Cehoslovacia, apoi a fost jucata la Praga, in 1933, pe scena Teatrului Artistic Rzse
Loutek si a reprezentata de 30 de ori (Fig. 5; Fig. 6). Vera Mora este si autoarea unui articol despre
teatrul de papusi romanesc, publicat in revista Loutkar nr. XVII si a ficut documentarea pentru
monografia despre teatrul de papusi din Romania, publicati in Cehoslovacia (Iesely, 1937). in
spectacole, manuia marionetele si canta in acelasi timp. Soprana Vera Mora a trdit la Praga intre
anii 1935-1940, cand a cantat la Opera Nationald din Praga si a fost profesoari de canto. A fost
maritatd cu marele tenor ceh Richard Kubla.

Pavel Milan Sesan (1910-1981) a fost profesor de istorie bisericeasca si filosofie al mai multor
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facultati din Cernauti, Suceava, Sibiu, cercetator si ecumenist de renume (Fg. 2), doctor in istorie
si filosofie (1935) si doctor in teologie (1937). A absolvit trei facultati: Facultatea de Teologie,
Facultatea de Drept si Facultatea de Litere si Filozofie — sectia istorica. Intre anii 1932-1934, si-
a continuat studiile la Praga, unde si-a sustinut, in 1935, teza de doctorat in istorie In 1940, in
urma cedarii Basarabiei i Bucovinei de Nord, datorita intelegerii dintre Stalin si Hitler, s-a
refugiat impreuna cu familia sa la Bucuresti. In 1948, familia Sesan s-a stabilit la Sibiu, unde Pavel
Milan Sesan a fost profesor titular la catedra de Teologie Fundamentali si Istoria Religiilor de la
Institutul Teologic Universitar din Sibiu. Milan a activat in teatrul de familie al familiei Sesan, ca
marionetist si regizor. Impreund cu sora sa a realizat o mici echipi de teatru de marionete, cu
care a prezentat mai multe spectacole la Cernauti, in jurul anului 1929 (Pepino, 2000). Impreuni
cu sotia sa, Elena Sesan, a continuat in cadrul familiei aceastd pasiune pentru teatrul de marionete
pe care au transmis-o copiilor, Irina Boldor-Sesan si Dragos Sesan si nepotilor, Ciprian si Lucian
Vlad Boldor, care au mostenit papusile si decorurile originale. Acestia au continuat sa prezinte
spectacolul initial §i sa organizeze expozitii cu marionetele familiei Sesan (Colectia..., n.d.; Une
histoire..., 2017).

Piesa Povestea unei seri de Vera Mora este prima piesa originala romaneasca de teatru de papusi
scrisda pentru copii (Figure 4). Ea a fost reprezentata mai intai in 1932 in Cehia, la Pisek, unde a
fost jucata de sase ori. Au urmat 30 de reprezentatii la Praga, in 1933, pe scena Teatrului Artistic
Rise Loutek. Muzica era compusd de Joza Jaro, care a si dirijat orchestra care acompania
spectacolele. Ariile erau interpretate atat de Vera Mora cat si de valorosi cantireti de opera cehi,
cum ar fi Milog Pilat, L. Danesova, Mila Smekal, Iulia Maxianova si altii. Marionetele erau
manuite de artisti ca A. Suchardova-Brichova, Vojta Sucharda, Vera Mora, dar si de personalitati
diverse, functionari superiori, consilieri, directori, pasionati de teatrul de marionete. In iulie 1933
spectacolul a fost prezentat 1a Congresul UNIMA de la Lubljana. Apoi au avut loc reprezentatii
la teatrul profesorului dr. Aichler, celebrul teatru de mationete de la Salzburg. In 1934 piesa a
fost publicata la Cernauti, la Editura Iconar (S#einul, 1934). Piesa Verei Mora a constituit un
exemplu pentru dramaturgii genului, care s-au inspirat din povestile traditionale romanesti,

pentru a scrie piese dedicate copiilor.

intemeierea organizatiei mondiale UNIMA

O personalitate marcanti a teatrului de animatie a fost si istoricul, publicistul §i dramaturgul
Jindrich Vesely (1885-1939). Pasionat de teatrul de marionete, Jindfich Vesely a avut initiativa
crearii primei asociatii a papusarilor din lume, Asociatia cehd a prietenilor teatrulni de papusi (1911), si
a infiintat publicatia Ces&y loutkar (1912). Familia Sesan l-a cunoscut pe profesorul Vesely care a
popularizat prin revista sa teatrul romanesc de pdpusi intr-un numar special in care erau
prezentate atat traditiile, cat si teatrele lui Sesan si Theodor Nastasi (Iesely, 1937).

In 1929, la Praga, datorita initiativei lui Jindfich Vesely, a avut loc congresul de infiintare a
Uniunii Mondiale a Marionetistilor (UNIMA), la care Vesely a fost ales presedintele acestei
organizatii, Romania fiind reprezentatd, asa cum am mentionat mai sus, de Valerian Sesan.
UNIMA a avut si are i acum un rol decisiv in ridicarea nivelului profesional si artistic al artistilor

genului.

Infiin;area teatrului de marionete Iéndéricé
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In 1939 a fost infiintat Teatrul de Marionete din Bucuresti de catre actrita si scriitoarea Lucia
Calomeri. Ea participase la Praga la un turneu al Teatrului National din Bucuresti si fusese
impresionatd de teatrul de marionete ceh. De altfel, prima marionetd a acestei companii
particulare a fost adusa de la Praga de citre Lucia Calomeri (Bresiasu, 1958, p. 5). Prima
marionetistd a fost Dorina Tandsescu, care a devenit apoi una dintre cele mai mari artiste de gen
din tara noastra. Ea a manuit mai intai marioneta adusa de la Praga, apoi a adus unele modificari
sistemului de manuire, sistemul ei fiind i astdzi studiat la UNATC I.L.Caragiale din Bucuresti,
la sectia Papusi/Marionete. Unii dintre artistii Teatrului de Marionete din Bucuresti au intemeiat
in 1945 Teatrul Tandarica, Dorina Tanasescu fiind pentru multe generatii cea mai importanta
profesoara de marionete din Romania.

Tot de la Praga a adus si artistul Al. Ferrat marionetele teatrului sau. Ferrat a infiintat
compania particulara Pinocchio, care a activat intre anii 1931-1949. El prezenta in mod curent
spectacole pentru copii in Bucuresti si in turnee prin tara. In spectacolul A ca zdpada si cei sapte
pitici de Sergiu Vladimir, erau folosite decoruri, papusi si marionete achizitionate de catre Ferrat
din Cebhia, ale caror fotografii au aparut in revista Boabe de gran in 1931. Acest teatru a functionat
pana in 1949, cand au fost etatizate toate teatrele particulare (Teatru de papusi, 19317).

Membrii familiei Sesan au continuat si dupda 1950 sa impartaseasca marionetistilor din
teatrele din Romania din experienta dobandita la Praga.

Aceste importante influente au stat la baza formarii teatrelor de animatie stabile din

Romania.

Discutie

Cercetarea de fati se cere continuati in sensul urmaririi evolutiei fenomenului artistic al
teatrului de animatie din tara noastra in context intercultural. Interculturalitatea a caracterizat de
altfel teatrul de animatie din toate tarile din Europa inci din perioada de inceput, aga cum am
aratat in partea introductiva a acestui articol. Exista incd multe aspecte care nu au fost suficient
clarificate, cum ar fi influenta posibila a traditiei papusiresti germane in traditia romaneasca a lui
Vasilache. Faptul cd unii termeni folositi de papusarii traditionali romani provin din germana,
cum ar fi denumirea prezentatorului, numit la noi gprebu/ (la britanici el se numeste leatherbead, la
francezi e compére), sau denumirea aparatului de deformare a vocii, numit la noi #asina (la francezi
sifflet pratigue, la britanici swazzle, la italieni pivetta) ar putea fi indicii in acest sens. Pe de altd parte,
exista marturii despre activitatea unor papusari de limba germana in tara noastrd, acestia
provenind fie din zonele locuite de germanii stabiliti in urma cu cateva secole in Romania (cum
ar fi orasul Sibiu) [Rodean], fie din Bucovina. Astfel s-ar putea explica multiplele asemanari ale
spectacolelor romanesti de Vasilache cu traditiile europene Kasperle, Punch and Judy etc.
Asemanarile tin de caracteristicile fizice ale personajului (cocoasa), ale costumului (haina rosie si
paldria tuguiatd cu un ciucure care fluturd), linia generald a subiectului piesei, tipul actiunilor fizice
si chiar melodia frazei. Desigur, odata ce papusarul roman a asimilat aceasta traditie, a adaugat si
elemente caracteristice romanesti, cum ar fi parodia ceremonialului religios de inmormantare,
jucat de un personaj care este un preot ortodox, personajul hotului de cai, si numeroase parti ale
dialogului care cuprind referiri la actualitatea din tara noastra din acea vreme. Ca si personajele
din traditiile similare europene, Vasilache a devenit un erou national, care critica societatea

contemporand si exprima idealurile de independenta ale romanilor. Acest fenomen este
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caracteristic teatrului de papusi european din perioada de dinainte de revolutia de la 1848. Acest
lucru a condus la cenzurarea spectacolelor papusarilor, la prigonirea lor, la stabilirea unor
restrictii in ceea ce priveste textele si chiar la interzicerea completd a acestor spectacole pentru o
vreme (Garza si alf., 1968).

Concluzie

Contactul cu teatrul ceh de marionete si cu celelalte teatre europene de gen (prin participarea
la festivalurile organizate de UNIMA) a reprezentat un fenomen important pentru evolutia
teatrului de animatie din Romania. Creatia scenografica a primilor nostri scenografi profesionisti,
care au fost baronul George LLéwendahl si Ioana Bassarab, care au cunoscut realizarile celorlalti
artisti europeni, a marcat trecerea de la stilul artizanal al papusilor traditionale la un stil modern
si la un inalt nivel de profesionalism. Astfel, teatrul de gen de la noi s-a aliniat la tendintele
europene. Pe de alta parte, datoritd cunoasterii traditiei cehe a teatrului de marionete pe fire,
aceasta tehnica de constructie si animatie a ajuns si in teatrele de la noi. Tehnica aceasta a permis
abordarea unui repertoriu mai complex din punct de vedere literar. Posibilititile de miscare ale
marionetei pe fire au permis realizarea unor atitudini expresive complexe ale personajelor. De
asemenea, a capatat o mare importantad expresia plasticd a caracterului personajului prin
fizionomie, dar si prin ansamblul componentelor sale. Tehnica marionetei pe fire a permis, alaturi
de cea a papusilor de tip wayang (sistem introdus in teatrul european de catre Richard Teschner)
si dezvoltarea unor concepte regizoral-scenografice caracteristice pentru teatrul modern

european. Acestea au fost inceputurile teatrului de animatie de arta din Romania.
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Appendix

Figura 1. Valerian Sesan and Vera Mora
(Carolina Sesan)

Figura 3. Vera Mora, Marta
Reznickova and Valerian Sesan in

Salzburg

Figura 2. Milan Sesan

POVESTEA UNEI SERI

PIESA IN 4 ACTE PENTRU TEATRU DE PAPUSI,
ALCATUITA DUPA POVESTI ROMANESTI

VERA MORA

ICONAR
MIRCEA STREINUL & IULIAN VESPER
CERNAUTIL
1934

Figura 4. The cover of the book The
Story of an Evening
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Figura 6. A scene of the play The Story of an Evening at Rize Loutek



